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Е ЩЕ недавно, два-три де-

сятилетия назад, слова

«киновед», «киноведение» не

были в употреблении. Услы-

шавшие их не удивлялись —

слишком много было анало-

гий: литературовед, искус-

ствовед, музыковед... Но на-

ука о киноискусстве еще не

обрела широкого признания.

Трудов о кино было немно-

го, авторами их были режис-

серы, драматурги, писатели,

журналисты. Работало не-

сколько критиков, специа-

лизировавшихся на анализе

фильмов, но обобщающих

работ они не создавали, да и

свои рецензии частенько да-

вали на подпись режиссе-

рам, артистам, а то и про-

сто почтенным кинозрите-

лям.

Однако работал в кине-

матографии человек, всю

свою жизнь посвятивший со-

зданию науки о киноискус-

стве — киноведения. Зовут
этого человека Николай

Алексеевич Лебедев. Говоря
о профессии киноведа, нуж-

но в первую очередь наз-

вать его имя.

Сегодня советское 'кинове-

дение приобрело повсемест-

ное признание. Существуют
Научно - исследовательский
институт теории и истории

кино Госкино СССР, фа-
культет н кафедра во Всесо-

юзном государственном ин-

ституте кинематографии.
Киноведение преподается в

университетах, институтах.

Ведутся опыты преподава-

ния его в школах. Выходят

на всех языках союзных рес-

публик многотомные иссле-

дования, сборники, книги,

толстые и тонкие журналы,

посвященные кино. Работа-

ют секции республиканских
отделений Союза кинемато-

графистов СССР. На всех

киностудиях и телестудиях,

во многих редакциях н кино-

прокатных конторах, в кино-

театрах и творческих клу-

бах работают киноведы —

специалисты по художест-

венному и общественно-по-

литическому осмыслению

кинофильмов, по их внедре-

нию в зрительские массы, по

их использованию в агитаци-

онно-просветительной дея-

тельности, в педагогической

практике, в организации уче-

бы и отдыха, воспитания и

развлечения. И как обойтись

без этих людей, без этой про-

фессии? Кино и телевидение

настолько глубоко и прочно

вошли в жизнь современно-

го общества, что их воздей-
ствие необходимо изучать,

их влиянием необходимо уп-

равлять.

А это сложно. Колоссаль-

ная массовость и синтетиче-
ский характер киноискусст-

ва, многообразие его видов и

жанров, творческие связи с

литературой, музыкой, теат-

ром и всеми иными искусст-

вами предопределяют наян*»

чие разных аспектов кинове-

дения, его разделов, направ-

лений, русел.

Вот и развивается моло-

дая наука в неразрывной
связи с кино и телевидени-

ем, используя опыт филосо-
фии и эстетики, общей исто-

рии и социологии, искусст-

воведения н лингвистики,

экономики и некоторых точ-

ных наук.

А начиналось все с не-

большого. В июле 1922 года

«Правда» опубликовала
статью «Внимание кинема-

тографу!», вслед за которой
развернулась дискуссия о

способах хозяйственного воз-

рождения и идейного подъе-

ма кино. Автором статьи

был Николай Лебедев, член

партии с 19І8 года, участ-

ник гражданской войны, со-

трудник «Известий» и

РОСТА. Опыт агитатора-

пропагандиста подсказал '•

ему мысли о невиданных,

неисчерпаемых воспитатель-

ных, познавательных, орга-

низаторских возможностях

кино, молодого и неизучен-

ного искусства, которому

Ленин и партия уделяют

столько внимания. Ему, ки-

но, и посвятил Н. А. Лебе-

дев все | свои силы, всю

свою жизнь.

В 1923 году он органи-

зует и редактирует пер-

вый марксистский журнал

по вопросам кинематографа —-

«Пролеткино», переменив-

ший впоследствии несколько

названий и ныне существую-

щий как «Искусство кино».

С 1924 года он редактиру-

ет газету «Кино», целиком

посвященную вопросам ки-

ноискусства, кинопроизвод-

ства, проката, зрителя. Он

становится одним из руково-

дителей АРК — Ассоциа-

ции революционной кинема-

тографии, боевой, горячей об-

щественной организации,

предтечи нашего теперешнего

Союза кинематографистов, а

.затем и одним из руководи-

ЮРЕНЕВ,
заслуженный деятель искусств РСФСР

телей ОДСК — Общества

друзей советского кино, про-

пагандистской зрительской
организации, во главе кото-

рой стоял Ф. Э. Дзержин-
ский.

Все чаще в «Правде», в

«Известиях», «Рабочей га-

зете», в «Кино» появляются

статьи и рецензии Лебедева.
Он страстно, восторженно

приветствует фильмы Эй-

зенштейна: «Первый проле-

тарский фильм» — о «Стач-

ке», «Шесть аргументов» и

«Крупная победа» — о «Бро-
неносце «Потемкин». Он ре-

шительно и чутко поддер-

живает новаторские поиски

советских режиссеров и не

^менее решительно -отвергав?

коммерческие, идейно-оган-
"^оЧнъте ил {Г^тщетто-ин ерт-

ные, неопределенные карти-

ны. Он ожесточенно спорит

с Дзигой Вертовым о сущ-

ности кинодокументализма.

Он вдумчиво сравнивает со-

ветское кинопроизводство с

зарубежным, стараясь заим-

ствовать у него лучшее, це-

лесообразное, но не забы-

вая об идейных различиях, о

политической борьбе.

В 1924 году выходят его

первые книги: небольшая

брошюра «Кино на западе»

и солидная монография
«Кино — его история, его

возможности, его строитель-

ство в Советском государст-

ве». К этому времени за

границей вышли и были пе-

реведены и выпущены у пас

первые книги кннотеорети-

ков Луи Деллюка, Белы Ва-

лаша. У нас появились ра-

боты В. Шкловского, Г. Бол-

тянского. А. Вознесенского

и других. Книга Лебедева
отличается от всех этих

книг не только широтой и

разнообразием ' проблемати-
ки, но и своей политиче-

ской, общественной, соци-

альной направленностью.

Говоря о специфических вы-

разительных возмозкностях

киноискусства, анализируя

фильмы, характеризуя твор-

ческих работников, Лебедев
все время думает о социаль-

ных функциях кино, о его

просветительной и агитаци-

онной силе, о зрителях, о

средствах и способах приме-

нения кино в социалистичес-

ком строительстве. Все это

сделало книги Лебедева ос-

новой, стержнем рождающе-

гося советского киноведе-

ния.

Особое значение приобре-
ло тщательное собирание,
комментирование и публи-
кация Лебедевым высказы-

ваний о кино В. И. Ленина.

крупнейших политических,

общественных и культурных

деятелей, а также партий-
ных документов по вопро-

сам кинематографа. Выдер-

жавшая несколько изданий

книга «Партия о кино» ста-

ла настольной книгой кине-

матографистов, раскрываю-

щей принципы партийного
руководства искусством,

партийной заботы о разви-

тии и общественном положе-

нии самого важного из ис-

кусств.

Уделяя много внимания

художественному кино, Ле-

бедев все больше увлекается

хроникой и «культурными»,

то есть документально-пуб-
лицистическими фильмами.
Считая, что значение таких

фильмов гораздо больше,

чем их тогдашнее распрост-

ранение, он не ограничива-

ется критическими оценка-
ми, ' пропагандой, культур-

= фйльмЬв^І^Ш&и, но в

1925 — 1930 годах создает

как сценарист и режиссер

несколько произведений:
«По Европе», «Нефть», «В

стране Ленина», «Ворота
Кавказа», «Страна Нахчо»,
«Путешествие по Северу».
Но киноведческая и органи-

зационная работа, все же бе-

рет верх и, начиная С 1930

года, целиком поглощает

Лебедева. При всем разно-

образии его начинаний и за-

нятий красной нитью прохо-

дит в них стремление соз-

дать условия для развития

науки о кино — киноведе-
ния.

В 1930 году Лебедев ор-

ганизует секцию кино при

Институте литературы Ком-

академии; с 1931 года начи-

нает научную и педагогиче-

скую работу во ВГИКе. Сна-

чала создает кафедру кино-

хроники, затем комиссию по

методологии кино, перерос-

шую в кафедру истории.

При кафедре учреждается

кабинет киноведения, рачи-

тельно собирающий все л»

тературные, публицистиче-
ские и изобразительные ма-

териалы, касающиеся кино, а

вскоре и научно-исследова-

тельский сектор для обобще-

ния, изучения этих материа-

лов. В 1934 году Лебедев
становится заведующим пер-

вой кинематографической
аспирантурой, защищает

кандидатскую диссертацию

«О специфике кино» и зани-

мает пост директора ВГИКа.

Вокруг него объединяют-

ся крупнейшие творческие

работники, почувствовавшие

вкус к педагогике и теории.

На кафедре режиссуры ра-

ботают С. Эйзенштейн,

• Л. Кулешов, на кафедре ки-

нодраматургии — В. Тур-
кин, Н. Зархи. Бела Валаш,

на операторской кафедре —

А. Головня, В. Нильсен. В

институт приходят крупней-
шие литературоведы и ис-

кусствоведы М. Григорьев,
А. Федоров-Давыдов, Н. Та-

рабукин і и многие другие.

Вырастают и крупные специ-

алисты So истории кино —

Н. Иезуітов, Г. Авенариус.
История] и теория кино ста-

новятся учебными дисципли-

нами. Они преподаются на

всех факультетах, для них

вырабатываются программы,

составляются хрестоматии,

пишутся! учебники. Под не-

посредственным руководст-

вом Лебедева организуется

первая В Советском Союзе

и, вероятно, первая в мире

фильмотека, собирающая
разбросанные по прокатным

контора*, складам, киноте-

атрам в клубам фильмы,
комплектующая, хранящая

их и демонстрирующая сту-

дентам. Этой фильмотеке
мы обязаны тем, что многие

классические советские и за-

рубежные фильмы сохрани-

лись же были истрепаны,

сожженй или превращены в

целлулоидные гребешки.

В койце 30-х годов Лебе-

дев работал директором

ГИТИСі, театрального ву-

за, но связей с кино не пре-

рывал, і Выходит дополнен-

ное издание его сборника
«Партия о кино», пишется

монография «Щукин — ак-

тер кино», в которой анали-

зируется кинематографиче-
ский образ В. И. Ленина,
публикуются первые главы

очерков «Истории советского

кино».

В годы войны Лебедев
возвращается во ВГИК, в

трудных условиях эвакуа-

ции преподает историю и те-

орию крно, пишет свою кни-

гу. Она выходит в 1947 го-

ду. Первая большая, полная

работа по истории советско-

го немого кино. Вокруг нее

разгорается ожесточенные

дискуссии. Ведь большинст-

во «фъектов», «героев»

этой книги — советские ки-

норежиссеры, операторы,

сценаристы, актеры — жи-

ли, работали и неравнодуш-

но относились к своему ме-

сту и йоложению в истории.

Учитывая критику, разви-

вая и уточняя свои идеи, Ле-

бедев продолжил свои исто-

рические изыскания уже в

коллективе. Совместно с

С. Эйзенштейном, С. Ютке-

вичем и несколькими моло-

дыми ^кинокритиками он ос-

новал сектор кино в Институ-
те истории искусств Акаде-

мии наук СССР. Отсюда на-

чинается большая и плано-

мерная; работа, подлинно на-

учное киноведение. Науч-
ную ріботу Лебедев совме-

щает с педагогической во

ВГИКеі с редакторской (в
«Искусстве кино»), с публи-
цистической и организаци-

онной. іЕго статьи «О теоре-

тической работе по вопро-

сам киноискусства» (1952),
«Киноведение» (в БСЭ,
1953),, «Специальность —

киновед»,, _,, (.1959), «Самая

молодая киногіро'ф"ессйя'»~
(1 964); «Нужна большая па-

ука о кино» (1967) и мно-

гие другие отражают разви-

тие советского киноведения,

знаменуют его рост, его

этапы. Последние годы Ни-

колай Алексеевич уделяет

особое внимание социоло-

гии, изучению кинозрителей,
продвижению киноведения в

смежные области, в литера-

турные и педагогические ву-

зы, в школы, в киноклубы.

Более пятидесяти пяти

лет отдал Николай Алексе-

евич Лебедев советскому ки-

ноискусству и науке о нем.

Его книги и статьи, его ор-

ганизационные и общест-

венные начинания, его твор-

ческий . и духовный облик

характеризуют партийный,
государственный подход к

кино, страстная, неколеби-

мая убежденность в его си-

ле, красоте, возможностях

и, главное, в его обществен-

но-политическом значении.

И если попытаться одной ко-

роткой фразой охарактери-

зовать деятельность, труды,

устремления старейшего со-

ветского киноведа, эта фра-
за будет: «Кино в строи-

тельстве коммунизма».

Заслуженному деятелю

искусств РСФСР, доктору

искусствоведения, профессо-
ру Николаю Алексеевичу
Лебедеву исполнилось во-

семьдесят лет. На его пись-

менном столе — мемуары,

социологические таблицы и

вопросники, аспирантские

рефераты, труды его много-

численных учеников и сорат-

ников. Сборник своих ста-

тей, вышедших пару лет на-

зад, Лебедев назвал почти

так же, как свою первую

статью о кино в «Правде», —

«Внимание, кинематограф!»
Трудами советских кинове-

дов, получившими теперь ме-

ждународное признание, это

внимание не угасает, а раз-

горается все ярче.

ф Заслуженный деятель ис-

кусств РСФСР Я. Лебедев.


