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*... Подлинная ценность

■— это связь человека с

человеком». .

Антуон де

Сснт-Экзюпери.

Р"
ЕПЕТИЦИОННЫИ зал

театральной студии
при " Художествен-

ном театре Я. Райниса. 4-й
курс театрального' факультета
на, уроне' сценического фехто-
вания... Репетируется эпизод
из пьесы Э. Ррстана «Сирано
де Бержеран». Сцена, имитиру-
ющая театр «Бургундский
отель»: Барьер зрительной
ложи. Андрис Берзнньш пред-,
ставллет Сирано, его сокурс-
ник Юрис Страуме — Вальве-

I р«. Скрестились шпаги. Бой
! должен носить характер пуб-
личной дуэли, поэтому «про-
тивники» пользуются только

дозволенными приемами. Ко
Сирано допуснает всякие ри-
туальные действия, носящие

характер издевки над ковар-

ным хитроумным противником.
Он виртуозно владеет шпагой:
фехтует не только правой, но

и левой рукой, сидя, даже ле-

жа. Не менее красиво двигает-
ся по сцене Вальвер. Он тоже

отлично владеет оружием. Си-
рано понимает это и смело

ИДет на врага. Поединок бесче-
ловечия с человечностью...

Сцена настолько правди-

ва; что невольно поддаешься

ощущению тревоги за Он ра-

но. В реальность возвращает

спокойный, но требователь-
ный голос преподавателя

Марка Борисовича Лебедева:

— Не то, не то... Давайте
все . сначала! — И Сирано
снова берет шпагу...

В самом деле, актерский
труд требует абсолютного

владения телом, пластики.

Ведь мы, зрители, не проща-

ем ни малейшей фальши на

сцепе. Вспоминается Стани-

славский: «Как нельзя сыг-

рать и выразить прекрасно

Баха, Бетховена на ненаст-

роенном инструменте, так и

артисты драмы и оперы не

могут ярко выразить эмо-

цию, передать ее, если у них

«физический аппарат» не

настроен, не подготовлен к

этому».

В любом деле велика сила

примера. Лебедев. сам всегда,

в форме. Отлично владеет

шпагой. Легко и изящно дви-

гаясь по сцене, показывает

студентам самые неожидан-

ные трюки, требует от них

собранности, сосредоточен-

ности^ внутренней дисцип-

лины. '". ■■■''■■'■

В подлинном художествен-

ном спектакле речь актера и

его движения подчиняются

музыкальным ритмам. Сту-
денты пробуют различные

варианты в поисках музы-

кальных средств ..выразитель-

ности. ,Й здесь, им повезло.

Их ..педагог, музыкально о(5-,
радованный,- прекрасно игра-

ет на фортепиано, на гитаре, ,

поет,., танцует... Его. слух,

улавливает даже самые ,ие-

, значительные нарушения -

ритма. Очень часто ему лри-

ходится самому лридумывать

„целые «куски» музыкально-,

го произведения.

Не один десяток выпуск-

ников на : счету у тіедагога

Лебедева: И все они с благо- 1

дарігостью ЕСпоминйют его...

' Д ... снольня .. іюстановрні -

Дав)}вщняя,.дафба ',с'в'яаьѵва'- : ,

-ет. Лебедева как постановщи-

ка театральных : сцен по фех-
тованию с .Художественным,
театром. Его приглашает и

драматнчесний театр в Щау-
ляе. и наш театр юного зри-

теля, и Академический театр

имени А. Упита. Недавно в

театре оперетты Марн Бори-
сович поставил ".спектакль

«Тогда в Севилье» по пьесе

Алешина. А ведь все это —"'

помимо самого, главного,

чему он посвятил свою,

жизнь, чему никогда не из-

менит. Помимо. . актерского

труда.

П ЕРВАЯ роль... Неред-
ко от нее зависит вся

дальнейшая творче-

ская жизнь актера. Выпуск-
Нину театрального училища

имени Щепкина Марку Лебе-

деву посчастливилось полу-

чить «удачную» первую

роль. Роль Саши Зеленина

в «Коллегах». Прошло с тех

лор 15 лет. Сыграно более

70. ролей; И уже сейчас мы

можем сказать, что первая

удача — не случайность. ■•• - -

Воспитанный в творческой
интеллигентной семье, где :

каждый считал своим долгом

делать добро другому, где

главным кумиром 'был чело-

век -во всех своих прекрас-

ных' проявлениях, Марк без*

оговорочно принял филосо-
фию добра. На этом и вырос-

ла нескладная фигура удиви-

тельно чистого - парня ' —

«очкарика» Саши Зеленина.

Выпускник мединститута,

(герой) и выпускник теат-і

ралыюго училища (актер)
встретились на одиойзнироге/
Оба они, не ;иолеблясь, омы-

. брали путь лознання іі->#о<3-

ра. Саша Зеленин и, Марк
Лебедев — единомышленни-

ки. Не это ли -обеспеч-шю

актеру первые уенежи?(-©«дь ■

хорошо играть— это значит

не «играть», а жить, і вжи-

ваться частщей ідуяовнегс

. существа своего в-сбраз -ге-

роя. - .

Недавно Рижский театр

русской драмы- отпраздновал

■ 200гй выход спектакля *Че-

ловек из' Ламанчн». по пьесе

г Джо Дэриона. Может быть.;

. есть закономерность и в том,

что уже; двухсотый ;раз неиз-

менно играет. Лебедев рыца-

ря -зеркал и мира, защитни-!

на справедливости и гоните-'

'ля зла — Дон Кихота и его

'автора —і бессмертного Сер-
вантеса?

Были сотни, -а может

быть, тысячи интерпретаций
Дон Кихота, сценических- и-

^литературных. Для некото-

рых он, «этот единственный

.в истории литературный об-

раз всесторонне и гармониче-

ски развитой : личности»

(Горький.) — всего лишь сме-

лый чудак, сражающийся- с

ветряными мельницами.

Современный читатель,

зритель понимают,, что это

далеко не тан. Тем серьезнее

задача актера.

Там, где добро молчит,

торжествует зло. А что мо-

жет быть страшнее воинству-

ющей глупости, выступаю-

щей подчас в маске добро-
порядочности?! Современный
Дон Кихот по-своему срыва-

ет эту маску. И в этом жиз-

ненность его, образа.

Критики не раз отмечали

выгодную внешность Лебеде-

ва для роли испанского

идальго: худощавая фигура,

высокий чистый лоб, откры-

тый добрый взгляд, пластич-

ность. А ведь ощущение под-

линности вовсе ненйпнтсиТТйГ

полноты сходства изображе-

ния с натурой.

И здесь -. тоже важную

роль сыграло родство душ,

общность жизненных пози-

ций, характеров. Герой и ак-

тер неотделимы, на сцене жи-

вут одной жизнью и покоря-

ют своей увлеченностью, не-

утомимостью, безоглядной

верностью добру и справед-

ливости.

В рабочем столе актера

немало писем от благодар-
ных зрителей. В том числе

— из, далекой Испании, из

провинции Ла Манча, из ма-

ленького городка Альказар
де Сан Хуан. «Сердце» про-

винции Ла Манча переполне-

но благодарностью, Лебедеву
за Дон Кихота, !-за любовь к-'

нему,- за прославление Вели-

кого испанца. ' ■

.©называется, на-ррдшіе

Сервантеса - сравнительно не-

давно организовано' общест-

во «кихотистов»,. которое

обязано '.одному чудаку из

породы донкихотов. Скром-
ный гражданин Испании, ци-

рюльник по имени ►. Доминго
решил, возродить благород-
ные традиции Рыцаря,- а за-

одно - и ■ пропагандировать-

' творчество- любимого- писате-

ля. Начал один, -но веноре

нашлись такие же, как .воя,

-одержимые. Собственными'

силами и средствами они -вос-

становили -в провинции Ла

Манча ветряные мельницы,

ставшие музеями. В одной из

них собраны уникальные

экспонаты, так или иначе

имеющие отношение к имени

Дон , Кихота и его автору.

Среди экспонатов и театраль-

ная афиша Рижского театра

руссной драмы к спектаклю

«Человек из Ламанчи».- Жир-
ным шрифтом' выделены

имена главных исполвите-

. лей: М. Б. Лебедева и М. G.

Хшкшшоава. -■ Дело ■ в-- з;ом;--

что сеньор Домннго- мечтает

предпринять путешествие на

своем Россинаите современ-

ного образца типа «Рено»' в

Советский Союз. Что ж, ду-

мается, Марк Борисович Су-
дет рад вместе со своими со-

отечественниками ' принять

столь ' необычного гостя. А

пока... Пока актер не- устает

искать и : находить все новые

и- новые черточки в характе-

ре своего героя, анализиро-

вать успехи и неѵдачи.

А КТЕРСКОЕ дарование

Лебедева многогран-

но. Зритель с радост-
ным удивлением узнавал и... I

не узнавал любимого актера

в пьесах «Беседы с Сокра-
том» Радзинского, «На вся-

кого мудреца довольно прос-

тоты» Островского, «Утиная

охота» А. Вампилова. Ред-

кий дар перевоплощения!
Каждая деталь в игре актера

— отточенный, изящно вы-

гравированный рисунок.

Хотелось бы сказать еще

вот о чем. Истинная доброта

всегда идет рука об руку со

скромностью. Может быть, и

в этом ее сила? Свои успехи

Лебедев никогда не объяс-

няет собственным талантом.

Скорее скажет: «Просто тру-

дился. — И добавит: — Я

очень, люблю свой театр.

Люблю — не то слово. Я вос-

пита.п этим театром. А Арка-

дия Фридриховича Каца счи-

таю своим учителем, своим

наставником. Его художест-

венные принципы близки

мне и дороги. Я чувствую в

нем своего единомышленни-

ка. И потому отдаю себя

полностью воле режиссера,

хотя, конечно, не обходится

без того, чтобы не поспорить

в процессе творчества. Мы,

актеры, в большинстве своем

строим работу с позиции соб-

ственной роли, но режиссер

видит шире, глубже. Помню,

я никак, не вживался в свою

роль (мы репетировали Ост-

ровского «На всякого мудре-

ца...». 1 Это были сплошные

муки, . но безрезультатные.

Включились все антеры. Не

получалось... 'И вдруг нержи-'

да'нно для всех Нац предло-

жил: «Берите гитару, сыг-

райте романс, любой, какой

знаете:' Спляшите!»! Я сым :

яровизировал. Говорят, ниче-

го, получилось., Меня во .вся- -.

ном случае «разморозило»,

понял, наконец, наним дол-

жен быть мой Крутицкий.

Режиссер добился своего».

Процесс- 'і-ворчества. —-.aso-

в значительной мере контак-

ты с партнерами; И не толь-

но на сцене. Лебедеву очень

помогает в этом покладис-

тость, доброжелательность к

коллегам. И любовь тоже. Та

самая любовь, без которой
невозможна большая правда

сценического искусства. Ис-

токи ее — в идее гуманисти-

ческого служения человеку.

В бесконечной верности этой

идее и заключено творческое'

обаяние актера Марка Лебе-
і дева-; -' ■■ ■ ►:.; ■-.■•);■ ,..

»■'• -■ '.' Е- 'ЧЕРНЯЕВА. "


