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* «История лошади». Холстомера играет Мари Лебедев.
Фото Ю. ИКОННИКОВА.
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ТЕАТР летом выезжает на

гастроли. Гастроли — это и|

трудно, и легко. Трудно, по- :

тому что большая нагрузка в!
театре, гостиничный быт, от-

сутствие родных. Но иногдаі

так нужно оставить хоть на

время привычное, чтобы по

встрече оценить его вновь.

У актеров, не обременных на
гастролях житейскими хлопо-

тами, появляется свободное

время. Каждый радуется ему

по-своему: один валяется с

книжкой в номере гостиницы,

другой — отправляется бро-

дить по незнакомым улицам

и переулкам...

Марк Борисович Лебедев

в тридцатиградусную жару

Запорожья (я была тому

свидетель) утром отправляет-

ся на теннисный корт. Там

— полтора, два часа игры.

Есть партнер (даже в незна-

комом городе они у Марка
появляются, как правило, не-

замедлительно) — праздник,

приходится играть со «стен-

кой» — тоже не беда.
«Марк, как можно, вы ус-

танете, вечером — «Холсто-

мер»! Смеется: «Наоборот.

Если сейчас не поб.егаю, ра-

ботать будет трудно!»

Из Харькова летом практи-

чески все уезжают, нагру-

женные дарами лета. К

удивлению труппы, Лебедев

явился на вокзал с велосипе-

дом, объяснив, что «таких»

нигде не купить. Теперь, по

весне, транспорт забыт — на

работу Марк Борисович едет

на велосипеде.

Жизнь- актера насыщена

перегрузками — эмоциональ-

НЕ МЫСЛЮ СЕБЯ БЕЗ РАБОТЫ»
ными и физическими. Ис-

кусство жестоко, слабых не

терпит. Марк Борисович на

мои предположения, почему

он любит спорт, возражает:

«Конечно, для актера спорт

— необходимость, но вы не

учли главного. Спортивное со-
стязание — тот же спектакль,

а наблюдать и ощущать эмо-

ции — свои или своих геро-

ев — для меня и есть жизнь.

И еще спорт уважаю за ра-

боту. Как и в искусстве, без

работы нет результата».

Профессия Актера для

Марка Борисовича Лебедева

— не счастливое стечение

обстоятельств, а осознанная

цель, к которой он шел с

десятилетнего возраста (раз-

говаривая с ним, думала о

детях: как мы, родители, ста-

рательно и кропотливо выис-

кивали у них стремление

быть кем-то)..
...До сих пор выпускники

студии Рижского Дворца пи-

онеров — режиссеры, акте-

ры, педагоги, врачи — соби-

раются на встречи-воспоми-

нания. У каждого свои радо-

сти и огорчения, но сумели

люди сохранить верность

друг другу, верность Искус-

ству, которая соединила их

сорок лет назад.

В феврале 1947 года (Ле-

бедев называет даты, фами-
лии, названия спектаклей,

нисколько не ища их в па-

мяти, они с ним) он впервые

попадает на спектакль Риж-

ского театра русской драмы

«О друзьях-товарищах» —

и на всю жизнь остается не-

забываемое впечатление от

игры С. П. Васильева.

В театры Марк ходит как

в школу. В городе есть Театр
юного зрителя, он работает
там в школьном активе,

участвует в массовках, жи-

вет интереснейшей жизнью
в студии. Кроме того, необ-

ходимо посмотреть репетиции

в русской драме, а вечером

попасть «зайцем» на галерку

в оперу, благо живет напро-

тив и «моменты благоприят-

ствия» давно известны.

В общем, как говорится в

одном из любимых спектак-

лей Марка Борисовича, «хо-

рошее было время».

Но школа индивидуального

подхода к ученикам не име-

ет и не имела: аттестат

Марк получил с превеликим

трудом, к вступительным эк-

заменам в институт готовить-

ся времени не было.

И — удар за ударом — ни

в школу-студию МХАТа, ни

в другой театральныйинсти-
тут столицы Марка не при-

няли. Более того: ему сказа-

ли, чтобы о сцене он и не

думал...

Ехать домой, заниматься

чем-то, кроме того, для чего

он, Марк, живет, — ни за

* М. Б. Лебедев.

что! И Лебедев очертя голо-

ву снимается с места и ока-

зывается в Западном Казах-

стане, в городе Уральске —

актером вспомогательного

состава, помощником режис-

сера, рабочим сцены.

За девять месяцев — семь

ролей, больших и маленьких,

узнавание театра «изнутри»

и огромная благодарность лю-

дям за первые уроки мастер-

ства и человечности.

В 1957 году сбылось то,

что сбыться было должно —

Марк стал студентом учили-

ща им. М. С. Щепкина при

Малом театре. Педагоги

В. И. Пашенная, В. И. Цы-

ганков, А. М. Благонравов,
А. Б. Немеровский. Спектак-
ли — уроки прекрасных те-

атров. «Я поклялся, — вспо-

минает о том времени Лебе-

дев, — что, если судьба мне
улыбнется и все-таки удастся

поступить в театральный ин-

ститут, то я буду работать
как зверь. Смешно звучит, но

могу честно признаться, что

слово сдержал, работал на

совесть, стремился вобрать

все, что только можно. Все

было подчинено главному».

После института — Рига.

«Был счастлив, что меня взя-

ли в тот театр, который я

полюбил еще десятилетним

мальчишкой, куда я юношей

бегал смотреть на Васильева,

удивительного Шаховского,

Юровского, Бунчук, Бараба-

нова».

И вот заканчивается 26-й

сезон Марка Борисовича Ле-

бедева в Рижском театре рус-

ской драмы. Сыграно много

ролей, главных и не очень.

Перечень их занял бы слиш-

ком много места (сто шесть

ролей сыграно за эти- годы).
Люди старшего поколения

помнят Володю («Старшая

сестра»), Сашу («Коллеги»),
Ихтуриэля («Грешная дерев-

ня» ) .
Мое поколение восхища-

лось Дон Кихотом — «Чело-

век из Ламанчи», благород-

ным Глостером в «Короле
Лире», радовалось мастерст-

ву актера в спектаклях «На

всякого мудреца довольно

простоты» (Крутицкий), «Ис-
тория лошади» (Холстомер),
«Дни портных в Силмачах»

(Абрам), «Трехгрошовая опе-

ра» (Питч), «Моя прекрас-

ная леди» (профессор Хиг-

гинс). Но разве дело в коли-

честве?

В театре случается всякое.

Самая нервная ситуация бы-

вает (особенно накануне

премьеры), когда исполни-

тель роли заболевает. Отме-

нять спектакль или заменять

его другим — мера крайняя.

Нужно срочно вводить на

роль другого артиста (время
на ввод — неделя, иногда

один-два дня). А это — мак-

симальное напряжение памя-

ти, исключительная собран-

ность и концентрация мысли.

Такие вводы у Лебедева бы-

ли в спектаклях, «Дуэнья»,
«Полет надгнездомкукушки»,

«Земляничная поляна», «Ре-

визор», «На всякого мудреца

довольно простоты», «Чайка».

...И идут одна за другой
репетиции, утренние и вечер-

ние, на которых режиссер

точно знает мысли и помыс-

лы всех действующих лиц

спектакля, без устали повто-

ряются музыкальные номера;

балетмейстер грозно следит

за соблюдением нужных па.

И в центре этой круговерти

— артист, живущий в «пред-

лагаемых обстоятельствах»,

свято верящий в правиль-

ность происходящего на сце-

не, забывший, что такое про-

стая физическая усталость.
И появляется на сцене

смешной человек с круглы-

ми от испуга глазами — са-

ма настороженность и готов-

ность быстро смыться в

случае неудачи. Он умеет так

обаятельно приврать, так за-

жигательно поет и танцует,

что начисто забываются все

«хворобы» и неприятности,

что, кажется, еще чуть-чуть,;

— и зрители пустятся в

пляс, радуясь веселью на'
сцене. Так выглядит на сцене

«мосье Боярский» из пьесы

И. Бабеля «Закат», которого

играет народный артист

Латв. ССР М. Б. Лебедев.
— Марк Борисович, с

каждой сыгранной ролью при-

. ходит уверенность в себе, в

своем мастерстве. И, навер-

ное, работается спокойнее?
— Все наоборот. Чем доль-

ше работаешь, тем сложнее.

И легкости добиваться слож-

нее, а уж уверенности — тем

более! Ведь каждой ролью на

каждом спектакле надо зано-

во завоевывать свое право на

существование и перед зри-

телем, и перед коллегами...

Семья, дети, близкие, увлече-

ния — это тоже важно, но

это все другое... Не мыслю

себя без своей работы.

И. AXAHUBA

Советская молодежь 9 мая
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