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Парижский ксилограф с русским характером
Вапантен Ле Кампион - звучное

французское имя этого художника
почти неизвестно в России, как и са-
ми его произведения.Тридцать лет

тому назад выставка его гравюр на
деревебыла впервыепоказана в Эр-
митаже, и лишь теперь их можно уви-
деть и в Москве. Художникработал в

Париже в первой половинепрошлого
века, иллюстрировал книги, главным
образом францухкихписателей, де-
лал экслибрисы и исполнил две се-
рии станковых ксилографии. Одна
называется "Старинные корабли"
другая - на нравоучительныйсредне-
вековый сюжет "Пороки и добродете-
ли'.' В 1952 году Ле Кампион умер, а
еще через два десятилетия его вдо-
ва подарила Московскому клубу экс-
либрисистов оттиски гравюр мужа:
она хотела, чтобы мастера знали на

его родине.
Тогда в самом деле нашим специа-

листам имя это ничего не говорило.
Не было его и в доступных им архи-
вах. Между тем достаточно было

взглянуть на сами гравюры, чтобы
различить в них отчетливые призна-
ки русской, а точнее, московской
школы. Так работали в двадцатые и
тридцатые годы многочисленные

ученики В.А.Фаворского. Заметны в

некоторых листах уроки и другого
значительного московского мастера
-А.И.Кравченко. Председатель клу-
ба, получившегоэтот щедрый пода-
рок, известный любитель и собира-
тель графики А.Иваненко рассказы-
вал в своей статье о тщетных поис-
ках следов загадочного русского
француза...

Ответ дала подпись на одной из

ранних гравюр художника: "Valentin
Biff.' Таково было его настоящее рус-
ское имя. Псевдоним Ле Кампион -

фамилию своей бабки - он взял уже
во Франции в начале тридцатых.
Москвич Валентин Николаевич Битт
родился в 1903 году. Его мать - опер-
ная певица Ольга Іедике, отчим Алек-
сандр Метнер - тоже из известной
музыкальной семьи. Валентин учился

Ле Кампион и московская школа гравюры
искусству в нескольких студиях и не-

долго, в 1923- 1924 годах, - во Вхуте-
масе. После этого занимался ксило-

графией в мастерской Алексея Крав-
ченко. В 1927 году он уехал в Париж,
где продолжал учиться в Школе
изящных искусств.
Гравюру на дереве там препода-

вал Стефан Паннемакер, старик из

знаменитой семьи мастеров репро-
дукционной ксилографии, когда-то
переводивший на гравировальные
доски еще иллюстрации Постава До-
ре. Но виртуозная по-своему техни-
ка этих старых граверов позволяла,
по словам самого Ле Кампиона, "в
совершенстве передавать штрихо-
вой рисуноктушью, заливку тонами,
карандаш, живопись- все, что хоти-

те, потеряв только одно, главное, -
единство со шрифтом. Не говоря
уже о полном неуважениик единст-
ву страницы'.' Между тем в Москве
молодой художник успел усвоить
иное'пониманиезадач и возможнос-

тей гравюры как самостоятельного

искусства, свойственноеуженовому
веку. Ее техника"должна диктовать-
ся материалом, которым пользуется
мастер'.' В гравюре "должно давать
ощущение формы в движении'.'
"Скульптурное ощущение формы
может быть выявлено штрихом не-
зависимо от светотени, - говорит он.
- Особенно интересные результаты
дали достижения русской москов-

ской школы под несомненным гла-

венством Фаворского. В России с та-

кими мастерами, как Фаворский и

Кравченко, оригинальная гравюра
на дереве переживает несомненно
период большого взлета (боюсь ска-

зать Renaissance, а думаю)'.'
Вот почему Ле Кампион и в Пари-

же сохранилверностьэтим учителям,
остался ксилографом определенно
московской школы. Упругая и плот-

ная лепка форм, сочные контрасты
черного и белого цвета, ритмическая
стройность и характерные приемы
построения подвижных, многофигур-
ных композиций роднят его графику с
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работами соучеников художника по

студии Кравченко и многочисленных
мастеров круга Фаворского. А впро-
чем, исследователи находят в его ил-

люстрациях отголоски и западноев-
ропейскихграфическихтрадиций, от
маньеризма до классицизма XVII и

XVIII веков. Подобные встречи с

классикой не были чужды и его мос-

ковским коллегам.

К русским же темам Ле Кампиону
случалось обращаться нечасто. Но
последняя его обширная (и, увы, не
доведеннаядо конца) серия иллюст-

раций посвящена "Капитанской доч-
ке" Пушкина. В этой работе, стилис-
тически восходящей к школе Фавор-
ского, какой она сложилась в тридца-
тые годы.художникприменил компо-
зиционный прием, характерный для
создателя этой школы. На широкие
поля, за рамки основных иллюстра-
ций он вынес расширяющие сферу
действия дополнительные фигуры и

целые сценки, а также символичес-

кие виньетки.
Присланные из Парижа в Москву

гравюры Ле Кампиона были переда-
ны московским музеям. Их вскоре до-
полнили работы художника, хранив-
шиеся у его московской родни. Нако-
нец, значительную часть своего со-

брания госпожа Ле Кампион подари-
ла ІосударственномуЭрмитажу. Так,
имя и творчество неизвестного на

своей родине художника были воз-
вращены русской культуре, духу ко-
торой он был верен и во Франции.

Эта прочная связь мастера с оте-
чественной традицией стала идеей
выставки "Ле Кампион и московская

школа гравюры',' открытой в галерее
"ГОСТ'.' Здесь, в небольшом старин-
ном особняке, одном из немногихсо-

хранившихся доныне памятников

московского деревянного ампира
(Малый Власьевский переулок, 5),
осуществляется интересный выста-
вочный проект "Музей графики" -

ряд выставок, посвященныхмалоиз-
вестным, а порой и впервыеэкспони-
руемым произведениям русской гра-
фики позапрошлого и прошлого ве-

ков. Гравюры парижского мастера и

подготовительные рисунки к ним по-

казаны здесь в окружениистилисти-
чески родственных им работ блестя-
щих московских ксилографов 1920-х
и 1930-х годов. Наряду с гравюрами
Фаворского и Кравченко представле-
ны листы Павла Павлинова, Николая
Пискарева, Михаила Пикова, Андрея
Іончарова, Михаила Полякова, Льва
Мюльгаупта. К выставке издан аль-
бом, включающий статьи о Ле Кампи-
оне и его связях с московской и за-

падноевропейскойклассической гра-
вюрой.
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