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3 В Е 3 Д Ы
ЛЕНИНГРАДСКОЙ
е ц Е н ы ВСЕГДА-ОТКРЫТИЕ

ловеку. Эта определен-

ность раскрывается в

единстве режиссерского

замысла и его вопло-

щения. Потому-то в ос-

нове современного теат-

ра заложена организую-

щая воля режиссера.

Но размышления о за-

кономерностях жизни,

исторического процесса

нерасторжимы с анали-

зом духовного мира че-

ловека. Вне человека, а

стало быть, вне актера

остро чувствующего ды-

хание времени, едва ли

возможен современный
режиссерский театр.' Вся

история театра двадца-

того века подтверждает

это.

Г~* ЛОЖНЫЕ задачи ставит жизнь

перед театром двадцатого века.

Зависимость отдельных человеческих

судеб от движения истории, ответ-

ственность каждого за . совершаю-

щееся в мире — эти и иные не ме-

нее трудные проблемы стремятся ос-

мыслить передовые художники на-

шего времени. Естественно, что в

спектаклях, затрагивающих коренные

вопросы бытия, должна быть опре-

деленность отношения к миру н че-

«Ни одна из проблем
поиска новых вырази-

тельных средств, ни один из мето-

дов современной режиссуры не

обретет реальности, не принесет

плодов, если не будет выявлен через

актера... Режиссерский замысел и

образный ход, сколько бы самобыт-

ным и ярким он ни был, всегда по-

множен на неравнодушное актерское

сердце, на его гражданское миро-

ощущение», — утверждает крупней-
ший советский режиссер Г. А, Тов-

стоногов, Среди актеров, в которых

Товстоногов видит соавторов своих

спектаклей, он называет Евгения

Алексеевича Лебедева.

Обладая блистательным даром пе-

ревоплощения, редкой наблюдатель-

ностью, Лебедев создает удивитель-

но несхожие образы. Воистину неис-

черпаемы средства его актерской
выразительности. Он в равной сте-

пени владеет эксцентриадой и точно

воссозданной бытовой характерно-

стью, гротеском и проникновенным

психологическим анализом. На пер-

вый взгляд может показаться, что

внутреннее «я» актера как бы рас-

творяется в его созданиях. Настоль-

ко резко выраженной индивидуаль-

ностью наделен каждый из лебедев-

ских персонажей. Но в то же время

есть нечто объединяющее их. Это

гражданственная морально-этическая

позиция актера, яростное неприятие

зла и столь же активная борьба за

добро. Это его философское от-

ношение к миру, поиски подспудной

сути явлений и человеческих харак-

теров.

Глубоко лирическая тема Лебеде-

ва, тема действенного утверждения

добра и протеста против несправед-

ливости выявилась в первых же его

ролях, над которыми он работал еще

в стенах Московского театрального

училища — Фердинанда из драмы

шиллера «Коварство и любовь»,

Фернандо из юношеской трагедии

Лермонтова «Испанцы». От неосо-

знанного и озорного мальчишеского

бунтарства к постижению революци-

онной идеи, к неимоверно трудному

творческому подвигу шел лебедев-

ский любимый герой Павка Корча-
гин, Образ этот был создан Лебе-

девым в пору его пребывания в

Тбилисском русском ТЮЗе. Здесь на

рубеже тридцатых и сороковых го-

дов он начал свой артистический
путь и переиграл множество самых

разнообразных ролей, Отчаянно

бесстрашный молодогвардеец Сереж-
ка Тюленин, Суслов из «Мстислаза

Удалого» — герои, окрыленные ут-

верждающей революционной роман-

тикой. Гражданственная и лириче-

ская тема актера продолжалась в

образах сурового и отважного ком-

сомольца первого призыва Степана

Барабаша («На улице Счастливой»

Ю. Принцева) и Коли Саватеева —

паренька нелегкой послевоенной по-

ры, умницы и трудяги («Студенты»
В. Лифшіша). Они претворялись

актером уже на сцене Ленинград-
ского театра имени Ленинского ком-

сомола:

СОЛЬШОЕ место в репертуаре

*-* Лебедева с самого начала его

актерской биографии заняли сугубо
комедийные роли с элементами экс-

центрики и буффонады. Причем рас-

чет режиссуры на его виртуозную

технику, пластичность, комедийное

обаяние, юмор всегда оказывался

безошибочным. Правда, самого Ле-

бедева мало радует шумный успех

в подобного рода ролях. И при ма- -J
лейшей возможности он стремится *

обнаружить зерно драматизма в сво-Ѵ 5
их комедийных персонажах. Так, "ф

сквозь смешной облик его мадмуа-~> Я*

зель Куку («Безымянная звезда»),^ 5Д
жеманной, брюзгливой да еще пре- -• з;

тендующей на элегантность старой; Я*

девы, проступала горькая человече -t? -^

екая обездоленность. Трогательна я? :2

доброта покоряет в лебедевском' "2
Щукаре при всем его старчески

вздорном упрямстве и бестолковости. ]•

Ростки добра Лебедев стремится ЯШ

найти и в существе, где все искаже-

но, изуродовано обстоятельствами.

Он умеет видеть добрые проблески

и в нелепом, и в жалком, и в без-

мерно униженном человеке. Здесь

продолжая гуманистические тради-

ции русского искусства. Лебедев ока- »

зывается защитником играемых пер- . fc

сонажей. Его Тихон из «Грозы». ,>

добрый по природе, мучительно пы-

тается подчиниться чаконам своей^^
среды. В этом характере, жестоко из- —

ломанном окружающей жизнью, тра-;тЗ
гически сталкивались жажда свобо-^
ды, бунт и бессилие. Столь же дра^
матичен был в исполнении Лебедев^ ••

и акцизный Монахов из горьковских -J

«Варваров»— одной из талантли- /
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вейших постановок Г. А. Товстоного-

ва. Болезненное тщеславие и угод-

ливость, цинизм и вымученная эле-

гантность провинциала — эти черты,

порожденные всем укладом россий-
ского уездного бытия, казалось бы,
определяли характеристику образа.
Но за ними обнаруживался глубоко
страдающий человек, одержимый
горькой и безответной страстью.

Неодносложное отношение Лебе-

дева к своим героям проявилось и в

том, как он сыграл дядю Ухова в

«Старшей сестре» А. Володина.

Ограниченный, хотя по-своему доб-

рый и самоотверженный человек

мнил себя носителем высшей житей-

ской мудрости. Но уховская доброта
оборачивалась злом для его люби-

мых племянниц. А сам он оказывал-

ся лишним, никому не нужным. Об-

нажая причины духовной скудости

своего героя, актер и жалел его и

незлобиво подсмеивался над ним.

Но, когда Лебедев изобличает

эгоизм, своекорыстие, враждебную
человеку агрессивность, нет предела

разящей силе его сарказма. С гне-

вом клеймит он многоликое мещан-

ство как явление быта и психоло-

гии, философии и политики. Стра-
шен его боцман Кобза из «Гибели

эскадры», вожделеющий власти хам,

предатель с холуйской повадкой и

злобным тяжелым прищуром глаз.

В омерзительную «тварь дрожа-

щую» превращался лебедевский Ба-

лютин («Метелица» В. Пановой),

который ценой потерн достоинства и

чести пытался сберечь свою шкуру.

Укрупненным представал в исполне-

нии Лебедева брехтовский памфлет-
ный Артуро-Уи, В этом подонке,

одержимом человеконенавистнической

идеей мирового господства, актер по-

казал воинствующего истерика и ме-

щанина, снедаемого жаждой само-

утверждения. Образ огромной обоб-

щающей сути принадлежит к самым

ярким достижениям сценической ин-

терпретации Брехта. Великолепным

мастером психологического гроте-

ска — одного из сложнейших теа-

тральных жанров — выступил Лебе-

дев в этой роли.

С АМОЕ же заветное пристрастие

Лебедева — образы трагедий-
ные. Сейчас, в пору творческой зре-

лости, он утверждает свое право на

трагедию каждой новой ролью. Ро-

гожина в инсценировке «Идиота»

Лебедев играет уже несколько лет,

настойчиво проникая к глубинным
основам образа и освобождаясь от

всего внешнего в его характеристи-

ке. Сила непреодолимой, исступлен-

ной страсти, отчаянного стремления

понять самого себя и сокровенные,

но недоступные ему законы жизни,

потрясала в лебедевском Рогожине

на спектаклях «Идиота», показан-

ных нынешней зимой. Его искренняя

и горькая привязанность к Мышки-

ну боролась с ненавистью. И была в

нем какая-то трагическая сосредото-

ченность, разительно подчеркиваю-

щая накал внутренних борений.

Огромные возможности Лебедева

как трагического актера раскрылись

в недавней постановке «Мещан»,

осуществленной Г. А. Товстоноговым.

В этом замечательном спектакле,

где по-новому была прочитана горь-

ковская пьеса, Лебедев сыграл ста-

рика Бессеменова».. Актер ни в «мм

не поступился правдой бытовой и

сословной характеристики образа. Но

его мещанин и собственник Бессеме-

нов мучительно любит детей своих

и жаждет помочь им и тщетно ищет

у них понимания. Безмерно было от-

чаяние Лебедева— Бессеменова _в
сцене спора с Петром и Татьяной,

отвергающими отцовскую правду.

Воистину потрясала его благодарст-
венная молитва за спасение дочери.

Уход Нила наносил ему страшную

рану. И не только потому, что он

считал Нила неблагодарным. Старик
чувствовал в своем приемыше нечто

устойчивое, утраченную им самим

точку опоры. Так Лебедев играл тра-

гедию человека на разломе эпох, пе-

реживающего крушение старых, при-

вычных истин и бессильного обрести

новые.

Сейчас Лебедев мечтает о шекспи-

ровских ролях. И думается, что это

вполне правомерно.

Е ВГЕНИИ ЛЕБЕДЕВ — худож-

ник широчайших творческих

перспектив и остро современной,
гражданственной темы. Человек и

среда, его формирующая в сложных,

подчас трагедийных столкновениях,

страстные поиски смысла жизни,

жажда истины — вот круг проблем
и образов, к которым тяготеет Ле-

бедев. Он видит суть своего призва-

ния в защите человечности, в рас-

крытии обстоятельств, мешающих

гармоничному развитию человека.

Ему всегда необходимо добраться до

самого корня характера, исследовать

его диалектику в скрытых взаимо-

связях и закономерностях.

И. РАБИНЯНЦ


