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ЛЮДИ ИСКУССТВА 1

З НАМЕНИТЫЙ русский кри-

тик Аполлон Григорьев де-

лил актеров на «два вида».

Одни из них на каждую роль нала-

гают клеймо своей собственной лич-

ности, другие создают типы и ха-

рактеры, почти совершенно от, нее

отоешась.

Искусство актера Большого дра-

матического театра Евгения Лебе-

дева близко обоим «видам»... Он

лицедей-живописец, глубоко постиг-

ший тайны перевоплощения. Он так

умеет менять маски своих героев,

что становится для зрителя подчас

неузнаваемым. Вместе с тем «клей-

мо» индивидуальности просвечива-

ет в лучших его ролях.

В сценической галерее артиста —

удивительное разнообразие порт-

ретов. Кого только не играл Лебе-

дев за свою тридцатилетнюю твор-

ческую жизнь! Редкостный диапа-

зон жанров, персонажей, возрастов,

богатство стилистической палитры.

Актер представал Иванушкой в

«Коньке-Горбунке» н Бабой Ягой,

пуделем Артемонам («Золотой
ключик») и мадемуазелью Куку
(«Безымянная звезда»), играл Пав-

ку Корчагина, деда Щукаря и шек-

спировского ' Фальстафа, Ухова
(«Моя старшая сестра») и брех-

товского Артуро Ук. Неоднократ-
но и с успехом выступал в ролях

русской классики: Рогожин, Заго-

рецкий. Монахов («Варвары»), ста-

рик Бессеменов («Мещане»), По-

прищин в. гоголевских «Записках

сумасшедшего».

С давних пор жили в актере эта

неуемная творческая жадность,

желание сыграть как можно боль-

ше разных ролей. И сегодня Лебе-

дев сохранил юношеский азарт и

страсть к универсальному лице-

действу: «Если бы мне сейчас да-

ли роль пуделя Артемона или про-

сто какого-нибудь дерева, я бы с

большим желанием работал над

этой ролью».

Вкус к сценическому мастерству,

влюбленность в колдовство теат-

ральной игры, увлечение сцениче-

ской маской и эффектами неожи-

данных преображений на подмост-

ках — важные черты артистической
индивидуальности Лебедева.

Разные ипостаси мещанина пред-

ставали в созданных Лебедевым

образах Монахова, Ухова, Бессеме-

нова. Художника влечет к анализу

психологии мещанства, в котором

ему видится страшная и цепкая си-

ла, уродующая человека.

В Монахове актер показывал че-

ловека-козявку, инфузорию, судо-

рожно дергавшуюся в густой от-

равленной тине провинциального

болота. И вместе с тем роль не бы-

ла однолинейной. В финале Лебе-

дев искал иных светотеней. Контра-
стом к предыдущему, как неожи-

данный проблеск чего-то искренне-

го, чёловечногб тихо звучала по-

следняя фраза героя: «Господа, вы-

убили человека...» Почти фареово

показанное Лебедевым бытие Мона-
хова обнаружило под занавес под-

линность и глубину горя.

Спустя десять лет после премь-

еры «Варваров» Лебедев сыграл

еще одну горьковскую роль — Бес-

семенова-отца. Актер стремился,

глубоко постичь психологию героя;

н создал характер емкий, сложный,

своеобразны^. Прежде всего Бес-

семенов у 'Лебедева- — человек стра-

дающий, тщетно пытающийся на-

щупать твердую почву в накренив-

шемся, скользящем в неизвестность

мире. Он глубоко верит в добытую

своим опытом «правду» и не может

примириться с тем, что дети пони-

мают жизнь иначе.

Долгие годы горбом своим лебе-

девский Бессеменов наживал доб-

ро, строил дом, созидал быт и

семью, укоренялся на земле. И не

для себя, а для. детей, для потом-

ков своих, для тех, кто теперь с

легкостью готов разбрестись врозь

и пустить все прахом. Это-то и по-

рождает драму в душе отца.

В «Мещанах», поставленных

Г. Товстоноговым, столкновение по-

колений — это и борьба миропони-

мании. Тяжелые предчувствия то-

мят душу Бессеменова, стоном

истерзанного сердца вырывается

его признание: «Боюсь я, время

такое — страшное». И скупые сле-

зы скатываются по его щекам.

Лебедев писал о замысле . этой

роли: «Я, актер, хочу прежде всего

видеть в Бессеменове человека, от-

крыть в нем высокое и элементар-

ное человеческое начало».

Рядом с драмрй в трактовке Ле-

бедева соседствует ирония. И а

этом актер также следует за Горь-
ким, говорившим о том, что. поло-

жение Бессеменова «нелепо», что

он бессилен понять смысл окружа-

ющей его жизни. Вместе с любовью

к детям и другими человеческими

побуждениями в нем живет мелоч-

ная раздражительность, срываю-

щаяся иногда в злобную истерику.

К сожалению, в одной из сцен

драматическая ирония бессеменов-

ской судьбы мельчится. У Горько-
го фразу «Полицию зови!» Бес-

семенов обращает к Татьяне. В

спектакле Бессеменов — Лебедев,
словно лишившись рассудка, акку-

ратно составляет с подоконника

горшочки с геранью и истошно

вопит в раскрытое окно. Э.тр вопль

в никуда, жест помешанного. Такой

интерпретацией актер стремительно

снижает героя. Из человека проти-
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воречивой судьбы Бессеменов

вдруг превращается в выжившего

из ума, потешного и ничтожного

старика. Вместивший в себя раз-

ные грани человеческого бытия ха-

рактер в этой сцене упрощается.

Настоящим открытием Лебедева

стал дядя Ухов из спектакля «Моя

старшая сестра». Современный тип

обывателя актер показывал со мно-

гими внешними признаками добро-

детелей и как бы жизненной умуд-

ренности. Ухов — Лебедев активно

сострадал своим племянницам, ис-

кренне желая устроить их судьбу, а

в действительности ломал и уродо-

вал ее своей слепой волей.

И в том, что драматическое про-

тиворечие это сам Ухов не осо-

знавал, в его. убежденности кры-

лась особая опасность социального

типа, раскрытого Лебедевым. Со-

знание героя осталось на уровне

элементарного потребительства, а

взгляды его замкнуты рамками

старческого консерватизма. Их тон-

кому разоблачению и подчинены

были усилия актера.

Не слишком далеко от Ухова

ушел и Григорий Степанович Гал-

кин из спектакля «Неравный бой».

Здесь тема человеческой узости, не

гіо-доброму прожитой жизни, деспо-

тическое отношение к молодым ос-

вещались светом запоздалых про-

зрений, полного горечи раскаяния,

в своем прошлом.

Искусство Лебедева многогранно

и духовно содержательно. Его ро-

ли психологического репертуара

всегда, как сказал бы Немирович-
Данченко, с богатым «шлейфом».
В них раскрыто не только настоя-

щее, но и прошлое, биография геро-

ев. Сценическое бытие актера обыч-

но имеет глубинный второй план.

Многокрасочна интонационная

палитра артиста. Поистине изощ-

ренно, ярко его пластическое ма-

стерство. Искусство жеста и дви-

жения помогает Лебедеву созда-

вать броские сценические портре-

ты в спектаклях самых различных

жанров, в ролях резко не похожих

по стилевым задачам. Рядом с ха-

рактерами, решенными} средствами

бытовой образности, в( репертуаре

актера соседствуют ; персонажи са-

тирические (как, скажем, Загорец-
кий) и даже гротескные (Артуро

В «Горе от ума» Загорецкии —

Лебедев. становился одаой из самых

страшных и мрачных фигур. Не

заурядный плут, мошенник, но ма-

терый подлец. Не жЬлкий сплет-

ник, но осведомитель] сделавший

донос и клевету орудием своих

тайных целей. Загорецкии — Лебе-

дев в спектакле был крк бы везде-

сущим — он неожиданно возникал

в толпе и столь же внезапно исче-

зал.

В эпизоде разрастания сплетни

о сумасшествии Чацк< го Загорец-
кий — Лебедев станови лея едва ли

не самой активной фигурой, одним

из вершителей на том шабаше кле-

веты, в который театр превращал

эту сцену. Он с лихорадочной стре-

мительностью перебегал от одной

фигуры к другой. разнЬся грязную

сплетню с деловитостью и упоени-

ем одновременно.

В роли Загррецкого (так же, как

и в роли Артуро Уи) обнаружива-

ется своеобразный дар- актера вы-

пукло показывать людей е. изло-

манной психологией, ненавистниче-

скими инстинктами. Их характеры

как бы пенятся мстительной зло-

бой, источают яд предательства и

коварства.

Показывая разные этйпы стреми-

тельной карьеры Артуро Уи, Лебе-

дев обнаруживал виртуозную тех-

нику и гражданственность пафоса.

Подчеркнув сатанинскую «неверо-

ятность» стремительного) вознесения

Артуро Уи из тьмы социального

подполья на высоты власти, сделав

наглядным превращение мелкого

уголовника в государственного ти-

рана, актер углубил брехтовскую

тенденцию к диалектике характе-

ров и обстоятельств, к! анализу их

роковых и неожиданных превра-

щений.

Нельзя сказать, что 'Д творческий
путь Лебедева —' художника сцены

всегда, прям и ровен и! пролагался
только от успеха к йшеху. Нет,
бывало всякое. В спектаклях ино-

гда появлялись образьй тщательно

разработанные, но выпадавшие из

сценического ансамбляЛрак, напри-

мер, дед Щукарь в «Поднятой це-

лине». Бывали и малоудачные роли,

свидетельством чему Фальстаф в

«Генрихе IV». В последнем случае

причина в некотором! несоответ-

ствии индивидуальности актера и

требований роли.

Лебедева не отнесешь к тому

ряду художников, у которых легко

обнаруживается магистральная те-

ма творчества. В его многоликом

искусстве перекрещивались и сме-

няли друг друга разные темы н

концепции. Иногда называют Лебе-

дева актером «современной траге-

дийной темы». Это определение не

кажется нам точным. Артисту в

гораздо большей степени свойствен

пафос изобличения отрицания, не-

жели утверждающие мотивы, при-

сущие героям трагедийного мас-

штаба.

Лебедев обладает талантом глу-

боко проникат!» в _психодогию! хЫ
рактеров. И, конечно, ему подвласт-

но умение обнаружить скрытый
драматизм человеческой судьбы.

Но большинство ролей его репер-

туара не дает оснований -для геро-

изации. Лебедев — 4ктер харак-

терный.

В пестрой череде не похожих

друг на друга его персонажей уга-

дывается иная, более ; характерная

для Лебедева тенденция. Он. в

своем творчестве является как бы

патологоанатомом: будто рассекая

оболочку, он извлекает наружу

больное и уродливое, *іто за нею

крылось. В его сценических портре-

тах за обычностью облика часто

возникают и разоблачаются слепо-

та и черствость души, деспотизм

воли и извращенность! ума, нечи-

стая совесть или черты; совсем зве-

риные, хищнические.

Народный артист CCjCP Е. Ле-

бедев — один из крупнейших ма-

стеров ленинградской ' сцены. В

энергии творческих порывов, в не-

удовлетворенности достигнутым, во

взыскательности таланТа .— залог

успехов и свершений ! художника,

на пути которого еще много ролей.
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