
ШТРИХИ К ТВОРЧЕСКОМУ ПОРТРЕТУ

СЕЛЕННАЯ
ОГО АКТЕРА

Он появился в Ленингра-
де без малого тридцать лет

назад. Любители точных дат

могут поправить и назвать

год — 1949-іі, когда ^Евгений
Лебедев вступил в труппу Те-

атра имени Ленинского комсо-

мола, которую возглавил тог-

да Георгий Товстоногов.

Одним из событий театраль-

ной жизни' города стала в то

время лебедевская Баба-Яга.

Ее ненавидели как персонаж,

и—па удивление — она словно

пленяла публику, воистину за-

вораживала ее. Не колдовски-

ми своими чарами, но той

щедростью красок, что были в

актерской палитре. Забавно се-

годня вспоминать о той дав-

ней работе и радостно вновь

видеть в концертах ее приволь-

но-фривольную пластику, слы-

шать разнообразие оберто-
нов, то жалостливый, то ехид-

ный, то сатанинский смех, на-

блюдать за неутомимым жела-

нием завязать очередную скло-

ку-
И — как скачок памяти —

кокетливо - ханжеская, кор-

сетно - жеманная мадемуазель

Куку в «Безымянной звезде».

Очень смешно играл ее Лебе-

дев, но горьким, гневно - ра-

зоблачительным был тот смех—

о заскорузлой в своем одино-

честве судьбе поведал нам ар-

тист, о человеческой неустроен-

ности и нарушенной гармонии.

Две эти женские роли не

стали этапными на актерском

пути, по кое-что проясняют в

нем: стремление и умение Ле-

бедева проникнуть в тайную

тайн человеческого .характера,

проанализировать истоки гар-

монии пли дисгармонии его.

Последнее, по-моему, привлека-

ет актера больше.

Примеров здесь можно при-

вести немало. Между реальной
в своей' сказочности Ягой, сы-

гранной в театре на Петро-
градской стороне, и ирреаль-

ной в своем мещанском ис-

ступлении, в яростном утверж-

дении своей лжеморали мадему-

азель Куку, созданной на сце-

не Большого драматического,

были персонажи, разные. Был

безвольно жалкий, раскрепо-

щающийся в финале Тихон,
срывающимся — от .прорвав-

шегося вдруг бесстрашия —

голосом обвинявший: «Маг

менька, вы ее погубили! Вы!..»

Был матерый боцман Кобза,

враг хитрый и лютый. Корена-
стость фигуры придавала ему

как бы особую устойчивость,
уверенность. Был он и наглым,

и язвительно - почтительным,

благодетельно-властно огляды-

вал офицеров, но и умел во-

время выпрямляться «во

фрунт».
Пройдут годы, и актер вновь

встретится с этим персона-

жем. Сохранив общий рисунок

роли, он сыграет Кобзу значи-

тельно острее, всесторонне ана-

лизируя социальную природу

образа, вскрывая духовную его

мимикрию. Рельефней внешне и

психологически тоньше раскро-

ет Лебедев этого жаждущего

власти человека. Одну деталь

он сохранит почти неизменной,

филигранно отшлифовав ее:

раскуривая сигару,' которой

угостили его офицеры, излиш-

не демонстративно отставит

боцман мизинец. И штрих этот

скажет многое о родословной

персонажа и о стремлении его

самоутвердиться, быть в этом

высшем свете «на равных» и

даже более того.

Не главные вроде бы все это

роли. Но так помнишь их,

будто видел совсем недавно,

помнишь как роли централь-

ные, саккумулировавшне в се-

бе всю полноту драматургиче-

ских конфликтов, активно вли-

яющие на их развитие.

Может, в этом одни из се-

кретов Евгения Лебедева. В

своей книге «Мой Бессеменов»

он пишет: «Есть великие эпохи

и есть короткая человеческая

жизнь. Спектакль должен от-

ражать эпоху, но я, актер, от-

ражаю человеческую жизнь!»

Славное и многообязываюіпес

признание. Только вот, окиды-

вая сегодня взглядом сыгран-

ные Лебедевым роли, образы,

созданные им на сцене, его ге-

роев, запечатленных кинокаме-

рой, берусь утверждать, что

это признание не, во всем отве-

чает действительности творче-

ства артиста.

Да, в своих работах он вос-

создает самобытные человече-

ские характеры, тщательно про-

слеживает их судьбы, за кон-

кретным образом он умеет

раскрыть целый, зачастую не-

ожиданный человекомнр. Он

умеет — а это искусство уни-

кальное — переводить образ,

а за ним порой и весь спек-

такль с орбиты, если так мож-

но сказать, частного случая на

орбиту земную. Не придавать

глобального значения случайно-

му происшествию, событию, но

точно увидеть героя во време-

ни, в эпохе, увидеть с пози-

ций сегодняшнего дня. С пози-

ций актера, гражданина Евге-

ния Лебедева раскрыть его

судьбу, выявить нити, ^то тя-

нутся от него и в глубь веков,

и к нашим дням.

«Отражая человеческую

жизнь», Лебедев фокусирует в

создаваемых образах многие

социальные проблемы эпох, И,
думается, одной из актуаль-

нейших является для него про-

блема мещанства, его разноли-

кое™ и живучести. Работа ар-

тиста над горьковскйми «Вар-

варами», «Мещанами», «Дачни-

ками» — тому свидетельство.

Не случайна, а скорее законо-

мерна такая последователь-

ность горьковскнх ролей в

творчестве Лебедева. Монахов,

Бессеменов, Двоеточие — раз-

ные социальные срезы общест-

ва, разные ипостаси мещанства.

О двух первых ролях напи-

сано немало. Один из лучших

трудов принадлежит здесь пе-

ру самого Евгения Лебедева.

Скромная по размерам книга

содержит уникальный в своем

роде анализ образа Бессемено-

ва, тончайших движений его

разума и души. С подлинно

философской глубиной исследу-

ет автор как законы развития

мещанства, так и законы актер-

ского творчества. Щедро де-

лится он секретами своей «кух-

ни».

Не знаю, вел ли Лебедев по-

добного рода записи во время

работы над Монаховым. Но в

том, что роль жива в памяти

артиста, вновь я убедился не

так давно. .В разговоре зашла

речь о «Варварах», н Лебе-

дев — не 'скажу, заметил ли

он это сам, — преобразился
внешне, да и внутреннее его

самочувствие изменилось. Прон-

зительно - недоверчивым стал

взгляд, напряглась как-то вся

его фигура — так тщательно,

но тщетно натягивал на себя ма-

ску аристократизма и изыскан-

ности акцизный Монахов, ина-

че повели себя руки — каки-

ми-то округло путанными стали

их движения.

Мгновенное умение Евгения

Алексеевича входить в тот или

иной образ, входить именно

так — в ходе разговора —■ из-

вестно давно. Но вот надо иг-

рать спектакль: задолго до на-

чала Лебедев в небольшой

своей комнатке. И грима-то

сложного у него, как правило,

нет. Вспомните: смолянистая

борода Парфена Рогожина, ры-

жеватая, аккуратно подстри-

женная бородка Монахова, бо-

лезненно - сероватая с кажу-

щимися черными губами маска

Артуро Ун, а в Ухове, Кристи-
ною нет и того.

Минимален грим и у Бессе-

менова: густая еще, чуть на-

чинающая редеть борода, ѵсы.

Но не в этих приспособлениях

главный ключ к образѵ, on —

во внутреннем настрое. Да и

помогут разве внешние дета-

ли, скажем, в сцене «с до-

щечкой»? Исчезла дошечка.

что вела с улицы в дом. У

бережливого, экономного хозя-

ина Бессеменова от гнева пре-

рывается голос, спирает дыха-

ние. За исчезновением дощеч-

ки — будто крушение установ-

ленных порядков, крушение

мира.

В иной тональности, в дру-

гом временном измерении про-

звучит тема нарушенного хода

жизни в «Дачниках». Недавно

созданный образ еще в стадии

роста, совершенствования. Ле-

бедевекпй Двоеточие объеди-

нил в моей памяти чеховского

Сорина и капитана Шотовсра
из «Дома,. где- разбиваются

сердца» Бернарда Шоу. Наив-

ность обоих тех героев, неуме-

ние жить одного и горькие

пророчества о дальнейших

судьбах мира другого слились

в Двоеточии воедино. За внеш-

ним благополучием богатейше-

го человека, по-детски радую-

щегося природе, — поздно

проснувшаяся жажда жизни,

энергия, не нашедшая себе вы-

хода, лиризм и горькое ощу-

щение бессмысленности прожи-

той жизни.

Если во многих своих ролях

Лебедев активно боролся с

мещанством, такими его поро-

ками, как злость, ненависть,

ханжество, безразличие, огра-

ниченность, боролся, исходя «от

противного», то в Холстомере
он идет в бой «с открытым за-

бралом». В том, как играет

Лебедев героя произведения

Л. Н. Толстого, видится нераз-

дельность его, лебедевской

влюбленности в жизнь с тол-

стовской жадностью к сокам

жизни. Мы до физической яс-

ности чувствуем каждое дви-

жение этого много повидавше-

го и испытавшего на своем ве-

ку пегого копя, всю его

жизнь — от момента рожде-

ния (поразительно трепетна

здесь пантомима Лебедева) че-

рез славу, признание к полно-

му забвению. Погибая, лебе-

девский Холстомер грустно

глянет в заі, словно напоми-

ная о нравственном нашем

долге в борьбе с несправедли-

востью, с жестокостью. В

борьбе с тем же мещанством,

ибо все это — слагаемые или

производные его.

Вспоминая сегодня лишь не-

многие из ролей Евгения Алек-

сеевича Лебедева, вновь и

вновь поражаешься безгранич-
ной широте его диапазона, бо-

гатству красок актерской па-

литры. Ему подвластны все

состояния человеческой души.

Его смех может быть добрым

и уничтожающим, грустным и

гневно-саркастичным. Как, на-

пример, в сатирическом обозре-

нии «Общественное мнение»,

где Лебедев с филигранно от-

точенной комедийностыо игра-

ет отменного демагога Кристи-
нога. I Імпровизационность,
свойственная этой работе, про-

явилась и в Аристархе Петро-
виче, состоящем где-то при тор-

говле, — из повести в жанре

сатиры «Энергичные люди».

Яростен здесь гражданский

гнев , Лебедева по отношению

к этим приспособленцам, лю-

дям, духовно нищим, мешаю-

щим нам жить. И артист не

жалеет красок ярко-сатприче-

ских, 'смело пользуется н экс-

центрикой, и гротеском.

Работая большинство лет

своей творческой жизни с Г. А.

Товстоноговым, Лебедев сего-

дня, пожалуй, наиболее полно

представляет школу этого ре-

жиссера, неуклонно добиваю-

щегося от актера удивительно-

го совмещения 'характера пер-

сонажа п самого артиста. Он

добивается глубинного проник-

новения актера в создаваемый

образ и присутствия в этом об-

разе личности его самого, его

гражданских позиций. Тогда-то,
видимо, образы эти и обрета-

ют возможность перехода с од-

ной орбиты на другую, более

высокую, с которой виден мир,

и можно объективно и страст-

но говорить о прошлом, насто-

ящем и будущем.

Уникально владение народ-

ного артиста СССР Лебедева

секретами актерского мастерст-

ва, всеми его компонентами.

Утром он может играть энергич-

ного п практичного Арпстар-
.хуіпку в сатирической повести

В. Шукшина, играть, «купаясь»

в предложенных ситуациях,

виртуозно нанизывая одну за

другой хитроумные своп на-

ходки, а вечером выступить в

спектакле по пьесе М. Горько-
го.

...И об этом подумалось

сегодня — в день шестидеся-

тилетия артиста.

Ю. КРАСНОВ


