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ПУТЬ К ХОЛСТОМЕРУ
Актер играет лошадь. В са-

мом этом факте нет ничего

особенного. На то он и ак-

тер. Кого только не прихо-

дится играть, особенно в дет.

ских театрах. Слонов и зай-

чиков, ослов и верблюдов...

Но этот актер — Евгений

Лебедев, народный' "ар'ТИГст
СССР. Лошадь зовут Холсто-

мер. А спектакль Ленинград-
ского Большого драматичес-

кого театра им. „Горького
«История лошади» по Льву
Толстому предназначен от.

нюдь не для детей. Показан-

ный сейчасв Москве, он име-

ет, скажем без преувеличе-

ния, огромный успех, в том

числе у самого искушенного

зрителя.

Мы беседуем с Евгением

Алексеевичем Лебедевым в

уютном холле гостиницы

«Минск».

— Вы знаете, — говорит

он, — чем дольше я рабо-

таю на сцене, тем яснее по-

нимаю, что в театральномис-

кусстве нет окончательных

законов. Закон — это ка-

кое-то ограничение. А воз-

можности театра поистине

безграничны. Не хватает

пьес? Он обращается к клас-

сической и современной про-
зе... Ведь никому и в голову

не приходило, что «Холсто-

мер» можно поставить на сце-

не. А вот поставили.

— Кому здесь принадле-

жит инициатива?

— Московскому режиссеру
и литератору Марку Розов

скому. Он создал сцениче

скую композицию по расска-

зу Льва Толстого. Стихи на-

писал другой москвич — по-

эт Юрий Ряшенцев.

Но, как известно, от

идеи до воплощения дистан-

ция немалого размера. М.

Розовский начал4 репетиции

на малой, экспериментальной

сцене театра. Понадобились

месяцы упорных поисков,

ожесточенных споров и, на-

конец, решительное вмеша-

тельство, огромный опыт и

талант постановщика Геор-
гия Александровича Товсто-

ногова, прежде чем спек-

такль стал таким, каким вы

его увидели.

— В «Истории лошади»

нет никакого натурализма.

И все же создается впечат-

ление удивительной досто-

верности. Ваш Холстомер —

это действительно лошадь,

хотя и не только лошадь...

Вы, должно быть, во время

работы часто бывали на ип-

подроме, в конюшнях, наблю.

дали за повадками лошадей?

— Ничего подобного. Если

что и питало мою фанта-

зию, так это воспоминание о

детстве, об играх детей. По-

мните, с какой непосредст-

венностью и верой мы, когда

были маленькими, играли в

лошадки? Такие игры есте.

ственны. Они от приро-

ды.

Непосредственностьи ве.

ра... Этому учил Станислав-

ский. Только теперь я пони-

маю, как глубоко он прав. А

когда-то в студенческиегоды

насмешливо и пренебрежи.
тельно относился к этюдамна

изображение животных. Ду-
мал, что Ъто никогда не по-

надобится.

Окончил студию, уехал ра.

ботать в Тбилиси. Здесь, в

Тбилисском ТЮЗе, я вскоре и

получил роль пуделя Арте-
мона в «Золотом ключике».

Долго ничего не выходило. И

стало получаться, лишь ког-

да у пуделя появился «чело-

веческий» характер. Он у

меня был этаким преданным

и. деловым Администрато-
ром... Тогда я понял: чтобы

сыграть на сцене собаку или

лошадь, вовсе не обязатель.

но становиться на четверень-

ки! Важно точно соблюсти

меру условности. Вот возь-

мите вятскую народную иг-

рушку — то ли это петух, то

ли человек... А самое глав-

ное — постичь замысел ав-

тора, как можно глубже по-

нять, что же хотел сказать

Лев Толстой своим «Холсто-

мером». Ведь он для чего

ушел от человека к лошади?

Чтобы отбросить все быто-

вое, мелочное, обнажить

суть. От человека, через ло-

шадь, прийти к человечеству.
Вот когда поймешь все

это, внутренне сольешься с

Холстомером, тогда можно

делать, что угодно, — зри-

тель примет и поверит.

— В спектакле много му-

зыки. Особенно впечатляющ

постоянный бессловесный

лейтмотив Холстомера. Не

знаю, как назвать его— ржа-

ние, крик, вопль? Он выра-

жает тончайшие оттенки

чувств, человеческих и лоша-

диных: слова уже не нужны.

М. Розовский сказал мне,

что вы сами — автор этой

музыкальной фразы...

— По происхождениюя вол-

жанин. Мне близка старин-

ная русская песня. В ней и

боль, и грусть, и тоска, и ка-

кой-то просвет, надежда! Вот

отсюда и этот мой вопль —

от старинного деревенского

бабьего плача.

Конечно, многое можно

рассказать и о том, как ис-

кали музыку, пластику, как

ожесточенно спорили с ба-

летмейстером... Но мне что

важно? Чтобы было понятно,

для чего все это. А для того,

чтобы передать борения духа

человека огромной души —

Льва Николаевича Толстого.

Ведь недаром он работал

над «Холстомером», с пере-

рывами, почти тридцать лет!

Самые заветные мысли его

здесь воплощены. О реши-

тельном неприятии Частной

собственности. О связи поко-

лений. О единении человека

с человечеством и с приро.

дой. О том, что человек ли,

лошадь ли — части единого

целого. И нужно почувство-

вать себя неразрывной ча-

стью этого целого...

Мне на днях посчастли-

вилось, — продолжает Ев.

гений Алексеевич, — встре-

тить рассветна берегу Волги,
недалеко от Калинина,— там

идут съемки фильма «Пер-
вые радости». Ждал восхода

солнца. Туманец легкий рас.

пластался. Вода неподвиж-

ная. А небо... Как недомы-

тый стакан — и чистое, и

мазки тумана остались. Пти.

цы начали просыпаться. Од-

на проснется — посвистом

другую разбудит... И вдруг

солнце на горизонте будто
язык показало. Один язычок

высунулся — еще без лучей.

И поднялся птичий гомон, за-

орали они все вместе. Вот

оно, начало дня! Приход жиз-
ни... И все эти впечатления

слились у меня с «Холсто-

мером». Войти в природу,

стать частью ее... Живое не-

исчерпаемо и вечно!..

Б. ЕВСЕЕВ.


