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Случилось так, что в про-

шлом ; году телезрители два-

жды встречались с артистом

Евгением Лебедевым, и каж-

дыи раз, сочетая исповедь с

иронией, он приоткрывал

завесу над своей трудной и

прекрасной профессией. Он

і рассказывал о себе, о своём

искусстве, и тут же, как го-

ворится, на глазах у публии
ки демонстрировал Чудо . пе-

ревоплощения. То Лебедев

. без грима, без каких-либо

вспомогательных сцениче-

ских средств преображался ,

в кокетливо-коварную, до-

нельзя смешную Бабу-Ягу,

словно вспоминал свою ар-

тистическую юность, когда

он впервые исполнил эту

роль. То он вызывал восхи-

щение зрителей неисчерпае-

мой выдумкой, каскадом са-

тирических красок, изобли-

. чая отъявленного проходим-

: ца Кузькина в отрывке из

спектакля «Энергичные лю-

і ди». То, наконец, в другой ве-

і чер артист блестяще транс-

I формировал «Дубинушку» в

| плотно сжатую героическую

] поэму о мощном порыве -к

! свободе угнетенного человека
старой России...

Да, мастерство Евгения

Лебедева покоряет своей ма-

гической, силой, а творческиіі

диапазон его необычайно ши- '

рок. Н" суть не только в этом,

важна направленность его

искусства. Лебедев принад-

лежит к той плеяде арти-

стов, которые охвачены не-

иссякаемой жаждой позна-

ния действительности в се

многоликих социальных и

психологических проявле-

ниях. Он —- аналитик, иссле-

дователь жизни. В человеке

шждш познашш
его интересует не застывшая

характерная - особенность, а

движение мысли, чувств, за-

кономерность и напряжен-

ность столкновения противо-

речий, лопіка социальной

борьбы на пути становле-

ния личности, и в этом, в ди-

намике поступков, эмоции,

выявляется сокровенная

сущность героя.

Лебедев может очень мно-

гое. Ему подвластны все или

почти все жанры драматиче-

ского театра — от буффона-
ды до трагедии.

В гротеске, этом сложней-

шем виде искусства, требую-

щем, по словам К. С. Станис-

лавского, наиболее яркого,

смелого внешнего оправда-

ния «огромного, всеисчерпы-

вающего до преувеличенно-

сти внутреннего содержа-

ния», Лебедев достиг- верши-

ны. Вспомним его снайпер-

ски точное, беспощадное по

своему гневному сарказму,

своей разоблачительной си^

ле исполнение роли Артуро

Уи, своеобразного двойника

Гитлера, в спектакле, в свое

время поставленном на сце-

не Ленинградского. Большого

драматического театра име-

ни М. Горького по пьесе Бер-

тольда Брехта. С какой за-

хватывающей достовер-

ностью' и страстной нена-

вистью артист раскрывал

омерзительное лицо главаря

гангстерской шайки Уи, это-

го поистине исчадия ада, его

безудержную жажду вла-

сти, позерство, жестокость,

демагогию, его кровавый

путь от мелкого уголовника

и провокатора до диктатора,

человеконенавистника и

убийцы большого размаха.

Лебедев чувствует себя

очень уверенно, свободно б

любой комедийной роли, осо-і

бенно ему по душе та. в ко-

торых, как это часто бывает

в жизни, смех в различных

вариантах сочетается с дра-

матизмом чувств. Его Щу-

карь (спектакль «Поднятая

целина»), маленький, су-

хонький, нередко наивно-,

беспомощный, чем-то напо-

минающий ребенка, конеч-

но, вызывал смех своей не-

ожиданной петушиной зади-

ристостью. И в то же время,

отнюдь не в ущерб коме-

дийности, образ был овеян

дымкой грусти, каким-то да-

леким тревожным предчув-

ствием, которое в сцене про-

щания старика с убитыми

Давыдовым и Нагульновым

обретало , реальность траге-

дии. Сердце зрителя острой
болью, состраданием отзы-

валось на безмерное горе

Щукаря...
Исполняя роль чиновника

Монахова {спектакль «Вар-

вары»), Лебедев обнаружи-

вает превосходное знание'

законов трагикомедии, уме-

ние их использовать с пре-

дельной полнотой и точ-

ностью в процессе воплоще- .

ния образа. Монахов как бы

живет в двух измерениях. С

одной стороны, перед нами

пошловатый человек с лег-

кой танцующей походкой,

этакий законодатель провин-

циальной светскости. И одно-

временно он переполнен

внутренним беспокойством,

находится на грани нервных,

вспышек. Его мучительная.

безответная любовь к СЕоей

жене Надежде, одаренной
красотой и душевным богат-

ством, погубленной цивили-

зованными, варварами, его

угодничество перед ними и

. затаенная, глухая нена-

висть, его жалкая прини-

женность и искренность го-

рестных переживаний — все

сто в исполнении Лебедева

делает фигуру Монахова не-

однозначной, контрастной,
именно такой, какой она на-

писана М. Горьким.

Когда смотришь игру Лебе-

дева в другом горьковском

спектакле — «Мещане», то

особенно ясно себе представ-

ляешь размах его страсти к

анализу. Лебедевский Бессе-

мейов раскрывается перед

зрителями изнутри, в ост-

рых и глубоко драматичньгх

коллизиях. Артист избегает

прямого выявления его жад-

ности, ограниченности, само-

дурства, его 1 всевозрастаю-

щего страха перед наступле-

нием нового в жизни. Лебе-

дев ведет нас к этой цели,'

другим, более сложным и эф-

фективным путем, дающим

возможность постичь суть

мещанства в его явных и

скрытых формах. В щедрой

палитре красок, которой

пользуется артист, значи-

тельное место занимают го-

речь, потрясение, отчаяние

отца, чувствующего, как

между ним и детьми встала

стена катастрофического от-

чуждения. Но чем сильнее

буря переживаний Еессеме-

нова, тем неизбежнее (очень

тонко, так сказать, без вме-

шательства актера) проявля-

ется егсі стремление насла-

диться своими страданиями,

измучить себя и других. Од-

ним словом, происходит са-

моразоблачение Бессеменова

с его одиночеством, тяжким

эгоизмом, неспособностью и

нежеланием понять свою ви-

ну перед людьми, да и перед

самим собой.

Несколько раньше Лебе-

дев в кинофильме «Послед-

ний месяц осени» сыграл

роль другого отца, нашего

совреыешшка, семидесяти-

летнего молдавского крестья-

нина, который однажды от-

правился в путешествие, что-

бы повидаться со своими

сыновьями. Нельзя сказать,

что взаимоотношения стари-

ка- со своими детьми идеаль-

ны, но- сколько достоинства,

мудрого понимания людей, ■

сдержанной отцовской гор-

дости и сердечности в этом,

человеке! Таков первый план

образа. А за ним .другой, в"

котором отзвук извечного

противоборства жизни и

смерти. Герой фильма, посвя-

тивший всего себя труду, на

склоне лет с особоіі евс-

жестью и сосредоточен-

ностью воспринимает все,

что встречается на его пути.

Он как бы приветствует

жизнь и прощается с ней.. В

нем и элегия, грусть, и чув-

ство благодарности- добру,

всему человеческому, тихое

восхищение красотой бы-

тия...'

Евгений Алексеевич Лебе-

дев прошел' немалую жиз- .

ценную школу. Ко времени

окончания Центрального те-

атрального училища и вступ-

ления в труппу Тбилисского

русского театра , юного зри-

теля (в 1940 г.) он уже обла-

дал интенсивным запасом

наблюдений, которые оказа-

ли ему неоценимую помощь

в творчестве. На сцене ТЮЗа

проявилась поразительная

многоплановость дарования

артиста. Здесь среди многих

других ролей особым светом

озарил его сценическую 'мо-

лодость образ Павла; Корча-

гина, которого Лебедев воп-

лотил со свойственным ему

уже тогда одержимым ин-

тересом к нравственным воз-

можностям героев. И вот те-

■ перь, через десятилетия, ког-

да в фильме «Блокада» ви-

дишь лебедевского мастера

Королева, человека непрек-

лонной воли и чуткой души,

олицетворяющего старую

гвардию рабочего класса, то

ощущаешь внутреннюю

связь, преемственность темы.

Творческий расцвет Лебе-

дева связан с Ленинградским

Большим драматическим те-

атром имени М. Горького (на

подмостках которого он вы-

ступает вот уже почти чет-

верть века) и неотделим от

художественных исканий ру-

ководителя этого коллектива,

режиссера Г. А. Товстоного-

ва. Среди недавних товсто-

ноговских работ — блестя-

щий спектакль «История

лошади» (по рассказу

Л. Толстого «Холстомер»),
где Лебедев в актерском ан-

самбле,-^ «первая скрипка».

Многолетнее содружество

этих двух художников опре-

деляется активной граждан-

ской позицией, тонким пони-

манием своеобразия, стиля

драматургического произве-

дения, неустанным поиском

адекватного сценического

выражения, увлеченностью

действенным психологиче-

ским анализом характера

человека, когда его личная

•ответственность и жизнен-

ные обстоятельства находят-

,ся в сложном взаимодейст-

вии, когда «индивидуальный

стержень» открывает путь к

осознанию социальной сущ-

ности героя.

С. ЗАМАНСКИЙ.


