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В ВЫСОЧАЙШЕЕ звание, ко-

торого удостаиваются гражда-
не нашей страны, — Герой Со-
циалистического Труда — сло-

во Труд входит с большой
буквы.
Жизнь народного артиста

СССР, лауреата Ленинской и

Государственных премий акте-

ра Академического Большого
драматического театра имени

М. Горького „Едг,ешя_..Де.беде-..
JH-— труд неустанный. Это
"постоянное изучение жизни,
труд души. В разные годы
своей жизни Евгений Алексее-
вич — депутат районного и

Городского Советов, член ху-
дожественного совета театра.
Он всегда причастен к самым

жгучим проблемам нашей дей-
ствительности. Его мнение ни-

когда не продиктовано лич-

ными пристрастиями, в кол-

лективе его любят за прямоту
и честность. Творческий авто-

ритет его непререкаем: ведь

коллеги — ежедневные сви-

детели вершин, которых он

достигает на сцене своим та-

лантом и повседневным, взы-

скательным, упорным трудом.
Сценические образы, соз-

данные Лебедевым, вошли в

историю советского театра,
составили его славу. Артуро
в «Карьере Артуро Уи», Во-
жак в «Оптимистической тра-
гедии», Бессеменов, Монахов,
Двоеточие в горьковских пье-

сах. Иван Шадрин ■ ленин-

ском спектакле «Перечитывая
заново». Толстовский Холсто-
мер... Чеховский Серебряков
в «Дяде Ване». Солдат с тра-
гической судьбой в одной из

последних постановок театоа

«Иван». Рогожин в «Идиоте».
Крутицкий в спектакле «На
всякого мудреца довольно
простоты». И еще целая гале-

рея кинематографических ро-
лей, среди которых особое ме-

сто занимает незабываемый
пронзительный старик из «По-
следнего месяца осени».

Удивительно широк диапа-
зон творческих возможностей
артиста, — он способен по-

трясти зрителя как в ролях
трагических, так и в эксцент-
рических, комедийных.

...В часы, свободные от ре-
петиций и спектаклей, он си-

дит за письменным столом.

Строка за строкой ложатся

на страницы воспоминания о

детстве на Волге, о родителях,
с которыми его рано и же-

стоко развела судьба, о не-

легкой юности, о встречах в

самых разных уголках земли,
о товарищах по театру, о сы-

гранных и несыгранных ролях,
ролях, ролях...
Может быть, если бы он не

состоялся как актер, он не-

пременно состоялся бы как

писатель — на одном дыха-
нии читаются страницы этой
книги. Сколько раскрывается
за яркой деталью, в живом

диалоге, шутке, как искренна
и человечна каждая описан-

ная сцена. Все увидено доб-
рыми, мудрыми глазами. И
зовет к размышлениям.
«Испытание памятью» назы-

вается эта книга, работа над

которой уже идет в Ленин-
градском отделении издатель-
ства «Искусство».

С этого произведения — с

вопроса о том, как замышля-

лась и рождалась книга, — на-

нялась наша беседа с Е. А. Ле-
бедевым.
— Я пробую представит»

себе, что передо мной сид^т

интервьюер и задает вопросы,
которые помогают «разложить
по полочкам» разрозненные
мысли. Меня, наверное, спро-
сили бы... Или вот об этом...

Или... Мне задали бы еще не-

сколько привычных вопросоч,
которые перестают быть ба-
нальными, как только сопри-

касаются с конкретным мате-

риалом. Итак, считаю вопросы
заданными...
Так ему легче писать.

— Вот, например, вопрос ;—

современный актер — что это

значит? Какие-то сегодняшние
приемы игры? Я этого понять

и признать не могу! Чувство
своего времени определяет
современность искусства ак-

тера, позволяет привнести ему
в любой спектакль дыхание
дня сегодняшнего.
-г- Евгений Алексеевич, вы

имеете в виду осмысление

времени! Умение увидеть за

характером, судьбой — жиз-

ненный процесс, явление!
— Да, конечно. Стремле-

ние воспитать в себе чувство
внутреннего слуха на правду,
красоту, умение отбирать точ-

ные выразительные средства,
обострять обстоятельства, вла-
деть самим собой и каждый
раз приносить на репетицию
и на спектакль атмосферу се-

годняшнего дня в доме, на

улице, в городе, в стране. Это
и есть быть современным!
— Вы привносите в роль

свое понимание жнзни. Но,
очевидно, и роли тоже при-
носят вам новые ракурсы ви-

дения жизни, новые глубины!
— Да. И особенно классика.

Чехов, Островский, Горький,
Достоевский, Толстой — их

мне посчастливилось играть.
Спектакль отражает эпоху, но

я — актер, отражаю челове-

ческую жизнь, правду отдель-
ного человека. Скажем, горь-
ковский Бессеменов из «Ме-
щан». Я, как сегодняшний ак-

тер, понимаю, что в контек-

сте эпохи его правда — ложь.

Да, Бессеменов действитель-
но всю жизнь трудился. Но
не всякий труд облагоражи-
вает человека — вот в чем

дело. И этого-то Бессеменов
не понимает и никогда не

поймет. Он трудился только

для себя. Мозоли могут быть
одинаковы — смысл их раз-
ный. Разве сегодня мы все не

думаем об этом? Или Мона-
хов из «Варваров». Он — обы-
ватель. Зло его идет не от

природной его злобности, а от

отсутствия добра вокруг. И
варварское в нем — этр имен-

но засасывающее и гнетущее
душу обывательское начало.

Оно страшит нас и сегодня.

Монахов такой же, как все, у
него соответствующий обще-
му уровню психологический
строй. Именно поэтому он —

сила. Сила, которую будуще-
му предстоит сломить.

— Вы в начале нашей бесе-
ды говорили о привычных во-

просах, которые ждете от ин-

тервьюеров. Зададим такой
неизбежный вопрос — кого

вы считаете своими главными

учителями!
— Но я говорил и о том,

что эти привычные вопросы
перестают быть банальными,
когда соприкасаются с кон-

кретным жизненным материа-
лом... Я хочу на этот вопрос
ответить «конкретным мате-

риалом» — несколькими абза-
цами из книги «Испытание па-

мятью»:
«Хочу рассказать о 'главной

моей школе, в которой я мно-
гому научился, многое постиг.
Это'' школа Достоевского. Мне
была поручена роль " Рогожи-
на... когда Товстоногов решился
поставить спектакль «Идиот».
Я работал над нею десять
лет...
Рогожина я в себе не -чув-

ствовал. Первый, кто пришел
мне в голову, кто бы мог у
нас в театре сыграть Рогожи-
на, : тан это артист . Полицей-
мако. Его внешний облин, фак-
тура, голос, темперамент... луч-
шего Рогожина и придумать
было нельзя. Тан думал я и
думали мои товарищи. Но ме-
шал возраст Виталия Павлови-
ча: рядом с Мышкиным — Смок-
туновским Рогожин выглядел
бы стариком. Кан-то при
встрече я с завистью сказал

ему: «Мне бы ваш голос». На
что он мне ответил: «Вам ну-
жен не тольно голос, но и еще
ное-что». Я понял, что ему
очень хотелось играть Рого-
жина.

Во время репетиций всегда
много соЕетчиков. Среди ста-
риков-актеров было немало
таких, кто видел в этой роли
больших артистов разных те-
атров. И я слушал бесконеч-
ные их рассказы. Как они иг-
рали, нание у них были прие-
мы, как рвали страсти, ибо
только , неслыханные страсти
могли зарезать Настасью Фи-
липповну. И стал я наживать
эти страсти... Я и глазами вер
тел.! и рычал, оправдывая фа-
мил'ию, в которой содержалось
грубое, ' тяжелое, первобытное
— Рогожа!

Первый раз в своей жизни
я на репетиции принял вали-
дол.

Когда я играл первые трид-
цать спектаклей, я обманывал-
ся,, мне нравилось выходить
на"сце: ну с чужими вырази-
тельными средствами, я шел
по той проторенной дорожив,
по ,которой ходили до меня
все театральные Рогожины.

Я присутствовал потом на
обсуждении спектакля. В на-
дежде, что меня похвалят, по-
тому что был уверен, что Ро-
гожин получился. Мне прищур
лось долго ждать, когла кри-
тика доберется по моей роли.
В конце кониов стали гово-
рите и'обо мне. Что мпй Рого-
зин — это Островский, а не»
Достоевский».
Никто не мог мне ответить

на мои вопросы, разобраться,
в чем дело. И вот тут-то, ела- ^
ва богу, наступил тот момент,
когда я стал брать уроки у t

самого Достоевского. Я стал

изучать роман «Идиот»^ не чи-

тать, а . вчитываться. Перечи-
тал письма, дневники Досто- '

і евското.
Я стал понимать, что роль

Рогожина — вся в молчании,
а, не в бешеном крике и в

необузданной страсти. Но мол-

чать на сцене, да еще в об- ;
разе Рогожина, — самое труд-
ное действие... Молчать на (,

сцене — это найти такой крик .

души, чтобы в молчании зри- J
тель слышал этот крик!

— Вы говорите о своей
главной школе, о школе Дос-
тоевского и шире — об уро-
ках национального классичес-

кого наследия. Но в эти празд-
ничные для вас дни все-таки

' встает и вопрос о ваших учи-
телях в другом, не образном
смысле этого слова.

"'"-— Я окончил Московское
театральное училище. Но учил-
ся не только здесь. Мне нра-
вился Камерный театр. Таиров.
Михоэлс. Берсенев! Второй
МХАТ — любимый мой театр

с великолепными артистами,

с прекрасными спектаклями...

Завадский с его маленьким

театром на Сретенке, где мож-

но было учиться, как нужно
гримироваться, и понять, что

такое грим в театре... Симо-
нов Рубен! Охлопков! Театр
Революции... — Лобанов... По-
ражаюсь,, сколько было теат-

ров, больших режиссеров, и в

каждом театре актеры, оста-

вившие свой след в моей па-

мяти... Я пропустил еще Ху-
дожественный театр, Станис-
лавский и Немирович-Данчен-
ко! И Малый театр с огром-
ным количеством прославив-
ших русскую сцену актеров.

С 1935 года я знаю Товсто-
ногова, познакомились мы в

одном из самых театральных
городов нашей страны — в

Тбилиси. В Ленинграде вмес-

те работали и в Театре имени

Ленинского комсомола, и сей-
час — в Большом драматиче-
ском. Он служит Театру с

большой буквы и учит этому

нас, актеров, зная, что в теат-

ре нет легких путей к успеху.
Я работаю с ним как актер
и знаю, что актер у него —

самое уважаемое лицо в ра-
боте над спектаклем. Но это

не значит, что актеру легко,
нет. Уважение нужно заслу-

жить активной работой в сов-

местном проникновении в сут»
происходящих событий. При-
чем требуется не молчаливое

согласие и безропотное вы-.

полнение, а активное осмыс-

ление происходящего, а это

совершается не так просто и

легко, а иногда не так уж и

мирно.
— А театральные критики —

помогают ли они вам в рабо-
те!
— Критики? Интересно на-

блюдать, как критики на ху-

дожественных советах слуша-
ют своего товарища. Критики
— плохие артисты. Плохо
скрывают то, что чувствуют.
Все выражено у них на лицах,
особенно когда предыдущий
оратор уже сказал то заготов-

ленное слово, которым после-

дующий хотел поразить слу-
шателей... Шучу, конечно. Ум-
ная критика всегда помогает.

— А зрительный зал — яв-

ляется ли он для вас учите-
лем!
— Это — более непривыч-

ный вопрос... Конечно, явля-

ется — мы же играем, все

время чувствуя градус, наст-

рой зрительного зала. А бы-

вает, и споря с ним. Завое-
вывая. Доказывая. Тут умест-
но вспомнить один случай, я

о нем очень люблю расска-
зывать. Произошел он в Ар-
гентине. Там я бывал дваж-
ды. Последний раз — с «Ис-
торией лошади». Представляе-
те, я играю лошадь в Арген-
тине — ох! Как это непросто!
А помогало воспоминание о

другом зрительном зале в

этой же стране, где я был за

двадцать лет до того, на меж-

дународном фестивале в Мар-
дель-Плата.

Мне тогда вручали сразу
две премии: одну — за луч-
шую мужскую роль в кино-

фильме «Последний месяц
осени» и вторую — «симпа-

тия», от журналистов и про-
дюсеров. Мне нужно было в

ответ сказать слова благодар-
ности. Переводчика не было,
и вдруг вместо слов я запел

«Дубинушку», без аккомпане-

мента, и запел на тон выше.

И вдруг по ходу песни всту-
пает оркестр, я под оркестр
никогда не пел. Я испугался.
Припев подхватили другие ки-

ноартисты, из других стран,
и в огромном зале звучит моя

песнь про Волгу — «Ээ-х ух-
нем... Эээх! Ухнем! Еще ра-
зик, да еще раз!». Впереди
меня ждет высокая нота... пою

и думаю — не вытяну, сор-
вусь. И когда подошел к этой
самой ноте, вдруг за моей
спиной как будто встала вся

моя Россия, все мои волжане

и помогли мне вытянуть еѳ

и протянуть, насколько хвати-

ло моего дыхания.
ВЫСОКАЯ нота. Для Лебе-

дева это всегда ориентир
творчества. Стремление до-
стичь еще не достигнутое,
собрать силы, суметь, побе-
дить. В своей беседе он и на-

звал источники, которые по-

могают ему достигать худо-
жественных вершин. Чуткость
к своему времени, умение
слышать его боль, заботы,
ритм. И отвечать как худож-
нику. Умение связать свое

творчество с художественным
наследием прошлого, нести

его достояние в день сегод-

няшний. И во всем своем тру-
де быть неразрывным с на-

родом — чувствовать всегда
Родину рядом.

Материал подготовили
М. ИЛЬИНА и
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Фото М. Шарапова


