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Пророкнеореализма
УмерАльбертоЛаттуада \

некролог

В Риме на 91 -м году жизни умер
кинорежиссер Альберто Латту-
ада, один из пионеров итальян-

ского неореализма и горячий
поклонник русской литерату-
ры. После его смерти в живых

остается лишь один представи-
тель великой итальянской ки-

ношколы — 93-летний Мике-
ланджело Антониони.

Сейчасмало кто помнит,что

именноопытныйЛаттуадабыл

соавторомдебютантаФедерико

Феллининафильме«Огни варье-

те» (Lucidi Varieta, 1951), повести

о никчемныхбродячих комеди-

антах, ставшейфинансовойка-

тастрофой, но объявившей о

рожденииодного из лучших ев-

ропейскихрежиссеров.Проща-

ниесЛаттуадой— прощаниес не-

ореализмом, самым мощным

послевоеннымнаправлениемв

европейскомкино, вышедшем

на улицы, смешавшемся с тол-

пой, осмаіившемся оглянуться

вокруг и дать слово униженным

и оскорбленным.АльбертоЛат-

туада, темпераментныйкритик,

был егопророком. Онверил, что

действительносвободноекино

можно создавать, только если

«пленка стоитстолькоже, сколь-

ко бумага,а камера— столькоже,

сколько электробритва». Призы-

вал: «Заплатимвсе нашидолги

яростнойлюбовью к правде, и

растроганныймир поддержит

этовеликоесражениезаистину».

Впрочем, ассоциироватьимя

Латтуадытолько с неореализмом

несовсемсправедливо.Онпос-

ледний, кто помнил легендар-

ные 1930-е годы — режимМуссо-

лини, господствующиенакино-

экранахмилитаристскиеопусы

и светские«комедии белыхтеле-

фонов», кинокритику, которую

он практиковалс 1938 года, как

убежищеинтеллектуалов-анти-

фашистови лабораториюбуду-

щегоитальянскогокино.Основа-

тель миланскойсинематеки,он

был однимизтех, ктоспасдля по-

томков бесценнуюпамятьо пер-

вых десятилетияхкинематогра-
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фа. Энтузиасткиноклубов, полу-

подпольнопоказывалзапрещен-

ныефашистамифильмы. Дебю-

тировав в режиссурев 1942 году,

примкнулк эскапистскомудви-

жению режиссеров-«каллигра-

фов», ставившихювелирноис-

полненныеи политическиней-

тральные экранизациикласси-

ки в ожиданиилучших времен,

которые наступилипослеосво-

божденияИталиив 1945 году.

Среди неореалистовЛаттуада

был своегорода«переводчикомс

иностранного»,режиссеромсин-

теза, сращивавшимправдуо раз-

рушеннойИталиис заимствован-

ными извнехудожественными

стратегиями,неореализмувроде

бы противопоказанными.«Бан-

дит» (И Bandito, 1946)и «Безжалос-

ти» (Sensa Pieta, 1948) населены

типичнонеореалистическими

персонажами.Оставшиесябездо-
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маи семьи, вернувшиесяиз не-

мецкогопленасолдаты, загнан-

ные судьбой в бандитскоепод-

полье. Юные матери-одиночки,

обреченные на проституцию.

«Жучки» черного рынка. Амери-

канскиесолдаты-дезертиры.Но

весь этотнеприкаянныйлюд су-

ществовал по законампочтичто

гангстерскогонуара.Подфиналь-

ной сценой «Без жалости», где

чернокожийдезертирнаправля-

ет свой грузовик с мертвойвоз-

любленнойсо скалы в море, на-

верное, с гордостьюподписался

бы любойамериканскийрежис-

серконца1940-х годов.

НошедеврЛаттуады— экрани-

зация гоголевской «Шинели»

(II Capotto, 1952):жалкийпровин-

циальныйбыт севернойИталии

окрасился в тонапредвоенного

французского«поэтическогореа-

лизма». АкакийАкакиевич,прев-

ратившийсяв Карминеде Карми-

не, отогревалсянаморозныхули-

цахгорячимдыханиемлошадей,

танцевалподулюлюканьегуляк с

красавицей,едвалиненадве го-

ловы выше его, и весьмаубеди-

тельнолютовал, ставпривидени-

ем. Русская классикавообще бы-

ла коньком Латтуады. Он пере-

неснаэкранпод названием«Бу-

ря» (La Tampesta, 1958) «Капитан-

скую дочку» Пушкина, «Степь»

(La Steppa, 1962)Чехова, «Собачье

сердце» (Cuore di cane, 1975) Бул-

гакова. Но этобыли фильмыуже

другогоЛаттуады- обреченного

сначаланакоммерческиекоме-

дии и шпионскиефильмы, а за-

теми нателесериалы.Пережив

свой звездный час в короткую ,

эпоху неореализма, он снова

стал «каллиграфом», которым

когда-тоначинал.
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