
ПРАВДА

Впаст памяти
В старом Вильнюсе дома

жмутся друг н другу, слов-

но котят согреться в непо-

году. Над городом кружит

метель, снег засыпает крас-

ные черепичные крыши, ост-

роверхие башни соборов,
слепит глаза редким прохо-

жим. А рядом, за стеной од-

ного из особняков, раскину-

лись бескрайние степи Сары-
Озеки, и горстка людей про-

вожает в последний путь

старого Назангапа на древ-

нее кладбище Ана-Беиит На

сцене Вильнюсского моло-

дежного театра идет спек-

такль «И дольше вена длит-
ся день», поставленный по

одноименному роману Чин-

гиза Айтматова.

У театра свой язык. Наив-

ным было бы пытаться вмес-

тить в трехчасовое действие

спектакля все темы и мотивы

полифонического по своему

звучанию романа, включающе-

го в себя и события давней
истории, и современность, и

фантастику. Поэтому театр

начинает рассказ по-своему: в

первые десять минут на сцене

не произносится ни единого

слова. Зрители сразу попада-

ют в атмосферу жизни разъ-

езда Боранлы-Буранный, зате-

рянного далеко в степи, за

обычной работой застают его

обитателей — Едигея и его же-

ну Укубалу. События, и весь-

ма драматические, разыгра-

ются совсем скоро, сцена за-

полнится людьми — теми, кто

и наяву, и в воспоминаниях

предстанет перед Едигеем, раз-

вернет перед ним напоследок

длинный и непростой свиток

его жизни. Но сейчас хочется

остановиться, сосредоточиться

на самых первых мгновениях

постановки.

Похоже, в погоне за мета-

форической выразительностью

сценографии и режиссуры мы

стали забывать, какой властью

может обладать сцена над

нашими чувствами. А она,

оказывается, способна заста-

ТЕАТР
вить нас испуганно зажму-

риться от слепящих огней гро-

хочущего мимо поезда, потя-

нуться вместе с Едигеем к ог-

ню, прислушаться к далеким

звукам гармоники, перебивае-
мым порывами ветра, содрог-

нуться от принесенного Укуба-
лой известия: скончался друг

Едигея, Казангап... О том, как

именно режиссер Эймунтас
Некрошюс, художник Адомас

Яцовскис и актеры добивают-
ся такого эффекта,— погово-

рим позднее, пока же вновь

обратимся к неторопливому,

захватывающему зал дейст-

вию спектакля.

Вот одна из сцен. Вместе с

родственниками на похороны

Казангапа приехал фотограф.
Старый Едигей смешно пози-

рует перед аппаратом — очень

ему хочется сфотографиро-
ваться, до сих пор фотограф
появлялся в степи лишь одна-

жды — сделать снимок вер-

блюда, огромного Каранара.

Незаметно наступает утро.

Все громче поют птицы, степь

освещает солнце —■ и вот уже

Абуталип, учитель, сверкая

голыми пятками, лезет на вы-

соченный шест укрепить скво-

речник, а рядом молодой Еди-
гей с молодой женой, соседи с

детьми — все немногочислен-

ное население Боранлы-Буран-
ного — шумно радуются весне,

солнцу, началу новой жизни.

Словно молнии, воспоминания

пронзают сознание Едигея: вот

увозит следователь оклеветан-

ного Абуталипа, вот отогрева-

ет он, Едигей, своим дыхани-

ем жену Абуталипа Зарипу,
решившую уйти из жизни...

История любви Едигея к За-

рипе рассказана актерами

А. Латенасом и К. Казлаус-

кайте почти без слов, но она —

потрясает, столько в ней це-

ломудрия и страсти.

Второе действие начинается

легендой о Манкурте — несча-

стном пленнике, которого ли-

шили памяти, заставили за-

быть мать, отца, свое имя,

превратили в животное. Театр
ведет повествование средства-

ми пантомимы — виртуозно

здесь мастерство С. Барейки-
са (Манкурт) и И. Кряузайте
(Найман-Ана). Автор инсце-

нировки Г. Кановичюс вместе

с режиссером выбрали из эпи-

ческого богатства романа имен-

но эту легенду не случайно:
она принципиально важна для

идейно-художественной кон-

цепции спектакля. В финале
его старый Едигей скажет:

«Ведь земля — это не шапка

Манкурта, она все помнит»-. В

исторической памяти челове-

чества навсегда запечатлева-

ются страдания и горе лю-

дей, в ней каждому воздает-

ся по заслугам. Едигей про-

жил нелегкую, полную испы-

таний жизнь, но ни разу не

усомнился в конечной победе
и правоте добра, ни на миг не

потерял в душе сочувствия и

любви к людям. Наконец, ни-

когда не переставал он му-

читься не просто собственными

проблемами, но судьбой че-

ловека, земли вообще. Жизне-

утверждающий пафос спек-

такля проявляется в полную

силу, потому что подкреплен

одновременно и правдой жиз-

ни, и — что не менее важно

для театра— сценической прав-

дой.
Еще в тридцатые годы Лу-

начарский отмечал процесс

сближения эстетических полю-

сов внутри современного теат-

ра, писал, что «театр дол-

жен иметь в своем арсенале

возможно больше приемов,

прекрасно знать театральные

традиции, знать и новые до-

стижения сценической тех-

ники, уметь, если надо, и

совершенно неслыханное и не-

виданное находить и вы-

двигать.. .» В сегодняшнем

спектакле — даже рядовом —

приемы условного и реалисти-

ческого театра образуют уже

привычный для нашего вос-

приятия синтез. В творчестве

некоторых молодых режиссе-

ров, например, Э. Некрошю-
са из Литвы, И. Рыскулова из

Киргизии, М. Кучухидзе из

Грузии и других, очевидно

стремление на основе дости-

жений великих предшествен-

ников расширить арсенал вы-

разительных средств, органи-

чески соединить психологизм

•«искусства переживания» с

пластическими приемами «ис-

кусства представления».

Вот как в спектакле «И

дольше века длится день» Не-

крошюс решает образ Едигея.

Его играет молодой актер__А^
Латенас, играет почти без гри-

ма — лишь на голове у испол-

нителя то ли причудливая

шапка, то ли парик, подчер-

кивающий возраст героя. Экс-

центрика, гротеск безусловно
наличествуют в трактовке об-

раза, но откровенно условные

эпизоды соседствуют с эмо-

ционально насыщенными сце-

нами — монологами актера,

проживающего на наших гла-

зах все перипетии душевной
драмы Едигея. Режиссер в эти

моменты «умирает» в арти-

сте, но буквально через не-

сколько секунд вновь направ-

ляет действие согласно собст-

венной творческой воле, соб-

ственной творческой фантазии.
Некрошюс разрабатывает тон-

чайшую звуковую и световую

партитуру спектакля — и на-

прямую вводит в него элемен-

ты пантомимы, создает допод-

линную предметную среду, где

живут герои, — и показывает

нам верблюда Каранара с по-

мощью... каната и четырех

актеров.

В Литве сейчас уверенно

работает молодое режиссер-

ское поколение — Д. Тамуля-
вичюте и Э. Некрошюс в Виль-

нюсе, И. Вайткус и Г. Паде-

гимас в Каунасе, С. Варнас в

Шяуляе. Немаловажную роль

играет то, что им здесь дове-

ряют: и целые театры (трое
из названных режиссеров яв-

ляются художественными ру-

ководителями коллективов), и

право выбора своего репертуа-

ра, сколь сложным он ни ка-

зался бы поначалу. Постанов-

щики с самостоятельными

творческими программами

сплачивают вокруг себя све-

жие актерские силы: заметно

выросло за последнее время

мастерство артистов В. Багдо-
наса и В. Пяткявичюса, В. Ма-

сальскиса и Ю. Онайтите. К

сожалению, в афишах почти

нет новых драматургических

имен — первенствуют поста-

новки классики и инсцениров-

ки. Стоит отметить, что здесь

традиционно высоки требова-
ния к литературному качест-

ву сочинения, предназначен-

ного для постановки.

Человек и его время, ответ-

ственность человека за судьбу
своего ближнего, своей стра-

ны, всей земли — вот темы,

отчетливо прослеживающиеся

в спектаклях литовских ре-

жиссеров. Поэтому старый |

железнодорожный рабочий '

Едигей решает на сцене во- |
просы, касающиеся современ-

ного миропорядка вообще,

заботится о том, чтобы не

прервалась цепочка человече-

ской памяти, которая сего-

дня, по выражению Айтмато-

ва, «уже тянется с Земли в

космос». Поэтому в драме

«Калигула», поставленной

И. Вайткусом в Каунасском
театре, выносится приговор

всем, кто по собственному ус-

мотрению вознамерился вер-

шить судьбами человечества.

Такие традиционные досто-

инства прибалтийской сцены,

как высокая постановочная и

актерская культура, философ-
ское осмысление затронутых

тем, интеллектуальная насы-

щенность спектаклей дополня-

ются сегодня в лучших рабо-
тах молодых яркой, пластиче-

ски выразительной формой
постановок, их сгущенной до

предела образностью.
...В одной из легенд гово-

рится, что капли янтаря на

морском берегу — это застыв-

шие людские слезы. Плачет

старый Едигей, прощаясь с

верным своим другом Казан-

гапом, вспоминая людей, ко-

торых любил когда-то и кото-

рые помогли ему понять, об-

рести смысл бытия. В зале ме-

дленно гаснет свет, кончается

спектакль, и ты постепенно

осознаешь, что только что

пережил то очищающее душу

потрясение, которое столь ред-

ко случается сегодня в теат-

ральных стенах, но за кото-

рым все мы в' сущности и

ходим в театр. Потому что

именно театр может в одно

мгновение обнажить, выявить

смысл целой человеческой

Жизни и сделать ненапрас-

ной, навсегда оставить в на-

шей памяти каждую улыбку,
каждую слезу человека.

Н. АГИШЕВА.
(Спец. корр. «Правды»),

г. Вильнюс.


