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*Мир кино: расходы и доходы

ВЕНЕЦИЯ НА«МОС«ЧИЛЬМЕ»
Случайно оказавшись на днях на

территории «Мосфильма», я с

удивлением обнаружила, что на на-
турной бетонной площадке студии
появилось сказочное сооружение —

деревянный город с соборами,
крепостями, виллами дожей, ули-
цами, дерзающими быть похожими
на прекрасные улицы Венеции. Ве-
неция без каналов не Венеция.
Это так, и потому вырыт на «Мос-
фильме» настоящий канал с заво-

дями, рукавами, по которому пла-

вают две гондолы, привезенные из

солнечной Италии.
Мираж? Сказка? Ничего подоб-

ного. Просто это итальянцы прие-
хали в Россию снимать веселую
музыкальную комедию, действие
которой происходит в их родной
стране.

Получив такую информацию, я,
естественно, пришла в замешатель-
ство. Во-первых, зачем итальянцам
понадобилось ехать в СССР для
съемок венецианских улиц и ин-

терьеров? Во-вторых, обрушивший-
ся на нас за последнее время по-

ток жалоб деятелей кино (вполне,
впрочем, справедливых) о «разру-
шенности павильонов, окончатель-
но пришедших в упадок», как-то не

вязался с уникальным архитектур-
ным деревянным сооружением, по-

добного которому и в лучшие-то
времена никогда не возводилось не

только на «Мосфильме», но и ни

на каких других киностудиях стра-
ны. Судите сами — по данным из
компетентных источников, на

строительство города было затра-
чено не менее 1000 куб. м пилома-
териала, около 70 тонн высокока-

чественного гипса, 15 тонн гвоз-

дей, 5 тысяч листов фанеры, .10
тонн краски. Над созданием «вене-
цианского чуда» трудились около
полутора сотен специалистов. Ес-
тественно, что создавалось впечат-
ление, будто находишься где-то на

«Парамаунт пикчерс» или «Мет-
ро - Голдвин - Майер», обладаю-
щих неисчерпаемыми материаль-
ными возможностями, а не на

родном «Мосфильме», перешедшем
на хозрасчет и стоящем на пороге
жесткой рыночной экономики.

Среди творческой группы, участ-
вовавшей в создании картины
«Осада Венеции», оказался _на-
родный артист РСФСР В. Ларио-
нов, которого, хорошо зивя по его

работам в «Лейкоме», я глубоко
уважаю и люблю не только как та-

лантливого артиста, но и как очень

милого и остроумного человека. Он
любезно согласился, несмотря на
усталость, вызванную тяжелым сье-
мочным днем, ответить на мои во-

просы.

— Всеволод Дмитриевич, созда-
ется впечатление, что «все смеша-
лось в доме Облонских» и италь-

янцы разучились «считать деньги».
Почему они для съемок картины о
Венеции приехали в Советский Со-
юз?
— Я думаю, что в СССР съем-

ки обошлись им значительно де-
шевле, чем в родном городе.
— ???

— Видимо, там бы им пришлось
платить огромные деньги, ограни-
чивая движение по каналам на съе-

мочный период, нанимая гондолы,
арендуя городские помещения. А
день, проведенный в интерьерах

музеев, подобных нашему Остан-
кинскому дворцу (где, кстати, так-
же велась съемка), надо полагать,
стоит на Западе очень недешево.
Как вы знаете, в Венецию туристы
едут со всего мира. Создание лю-

бого рода неудобств (даже времен-
ных) в городе, который существует
в большой мере за счет туризма,
«влетает в копеечку».
Кроме того, наши актеры, по за-

падным меркам, работают почти

бесплатно. Это не секрет, об этом

ходит множество анекдотов. Так,
например, А. Ширвиндт, вернув-
шийся недавно из Вены со съемок

картины «Чокнутые», в которой
мы вместе работаем, с грустью со-

общил о том, что кот, занятый в

процессе создания той же ленты и

несколько съемочных дней прови-
севший на Сашиных плечах, в сут-
ки получал 200 долларов, в то вре-
мя как сам Александр — 25 долла-
ров.

Я полагаю, что и администрация
Останкинского дворца, конечно же,
не от хорошей жизни решилась пу-
скать в уникальные интерьеры съе-

мочную группу, так как за то мини-

мальное количество валюты, кото-

рое итальянцы выплатят за несколь-

ко съемочных дней, можно будет
закупить импортное оборудование,
чтобы хоть как-то "приостановить
процесс разрушения этого уникаль-
ного архитектурного сооружения.

— Всеволод Дмитриевич, кому
принадлежит идея создания филь-
ма и кто ее воплощает в реаль-
ность?

— Очаровательная женщина про-
дюсер Сильвия Д'Амико, с кото-

рой я, кстати, был знаком еще по

фильму «Очи черные» и которая с

какой-то трепетной любовью отно-

сится к России и ко всему русско-
му. Она сумела уговорить крупного
французского прокатчика и финан-
систа Ф. Эльмана субсидировать
эту показавшуюся на первый
взгляд абсурдной итало-советскую
затею. Ей же пришла в голову
мысль пригласить на картину и из-

вестного театрального режиссера
и артиста Италии Дж. Феррара. Он
до этого кинорежиссурой не зани-

мался. Над лентой работают заме-

чательный оператор Ф. Ди Джако-
мо и известный художник М. Гар-
булья, ранее сотрудничавшие со

многими выдающимися режиссера-
ми, в частности, с нашими — С.
Бондарчуком, Н. Михалковым. Зная
очень хорошо законы западного
кинобизнеса, Сильвия заключила

контракты с великолепными актера-

ми Изабеллой Росселли^и (между
прочим, дочерью известной актри-
сы Ингрид Бергман) и англичани-

ном Томом Контэ.
Нам, советским артистам, было

достаточно сложно овладеть боль-
шими английскими текстами в хо-

де съемок, и хочется поблагодарить
итальянских коллег, которые оказы-

вали нам в этом всевозможную по-

мощь. На картине работали И. Смо-
ктуновский, А. Ширвиндт, ваш по-

корный слуга...
— Интересное трио...
— Именно трио, так как мы вы-

ступаем в роли трех инквизиторов,
которые заняты тем, чтобы не дать
деньгам покойного миллионера
Стефанелло Баретти (одного из ге-

роев) уплыть за границу.
— Итак, мы перешли к сюжету?
— Да. В двух словах: юная де-

вушка по имени Розанна по настоя-

нию отца, но против собственной

воли выходит замуж за состоятель-

ного старика, который в день сва-

дьбы оставляет ее богатой вдовой.
Став наследницей многомиллионно-

го состояния, она начинает вра-
щаться в обществе, где сразу не-

сколько богатых иностранцев ищут
ее расположения, мечтая заодно
прибрать к рукам и ее богатство.
Инквизиторы, как я уже сказал, за-

няты тем, чтобы найти пути удер-
жать вдову, а вместе с ней и бо-
гатство в стране. И решают эту
проблему весьма оригинальным
способом.
— Я знаю, что в съемках участ-

вовал еще один актер из вашего

театра — А. Абдулов.
— Совершенно верно. У Саши в

картине весьма любопытная роль —

русского графа Бодрицкого, искате-

ля приключений. В этой ленте,
кстати, как и в большинстве запад-
ных фильмов, есть немного секса,
немного эротики. Коммерция, как

говорится, диктует свои условия.
Но в целом все выглядит очень

пристойно.
— Всеволод Дмитриевич, случай-

но попав на съемочную площадку,
я узнала, что вся группа уехала в

Сандуновские бани. Извините за
нескромный вопрос, чем вы там за-

нимались столь многочисленной
компанией?
— Мы там хулиганили... По сце-

нарию, находясь в турецких банях,
среди мочалок, ушатов с водой,
покрытые мыльной пеной, инквизи-
торы решали государственные про-
блемы. Кстати, нам удалось уже
посмотреть отснятый в банях мате-

риал. Скажу честно: он доставил
нам огромное удовольствие. То, что
получилось, выглядит очень мило,
немножко глупо и потому смешно.

Е. КУРБАНОВА.

Фото Г. ШПУНЬКИНА.


