
Юрий Ларин родился в 1936году за несколько месяцев до ареста
и трагической гибели отца. Сын Николая Ивановича Бухарина и Ан-
ны Михайловны Лариной рос в детдоме, он был обречен на безра-
достное детство и трудную жизнь. Стал инженером-гидротехником
и только к 34 годам - художником. У него были выставки в Москве,
в Нью-Йорке, в Базеле; его картины и акварели во многих музеях.
Он живет и работает в Москве.

старом здании "Известий"
есть мемориально-историче-
ская комната - бывший каби-
нет Николая Ивановича Буха-
рина, который был редакто-
ром "Известий". Никакой
таблички, никаких формаль-
ностей, но все помнят, все
знают, что здесь, где теперь
работает главный редактор
Недели", был кабинет Буха-
рина. И вот в яс-

ный сентябрьский день 94
года его сын-художник сде-
лал это подношенье. А нака-
нуне состоялась наша беседа
с художником в его мастер-
ской.

- Сколько лет ты рису-

ешь?

- Не знаю, что сказать. С
детства. Я ведь маме посы-
лал рисунки Сталина в ла-
герь. Вернее, знакомые отправляли их в
лагерь: вот, мол, твой сын Юра какой
способный - нарисовал Сталина. Сри-
совывал, конечно, Сталина, Ворошило-
ва на коне, Орджоникидзе... Ив стен-
газетах я был штатным художником. Но,
пожалуй, из всего этого' одно важно: с
самого детства помню, что меня не уг-
нетало занятие рисованием. И когда я
уже десять лет проработал в гидротех-
нике после окончания вуза и почувство-
вал, что больше не могу сидеть в этой
конторе и должен что-то с собой сде-
лать, я поступил в Строгановку. Посту-
пил, не имея художественнойподготов-
ки, - повезло - брали на дизайнеровин-
женеровс высшим образованием.

- Твоя профессиональная работа
художника зависела от общественно-
го климата и в какой мере?

- Для меня рисованиебыло психоте-

рапией, потому что я строил гармонию
внутри себя. Это была другая жизнь.
Когда человек остро чувствует неспра-
ведливость (я даже не могу сказать, что
к себе именно, вообще несправедли-
вость), ему тяжело, он должен найти
сферу, где может жить и работать, как
хочет.

- Но ты многие годы добивался ре-
абилитации отца: как новый генсек
появится - ты ему письмо. . . Изолиро-
ваться от общественно-политической
жизни ты ведь не мог?

- Думаю, что изолироваться от обще-
ства никому не удавалось, и мне тем
более. . . Когда я только приехал в Моск-
ву, стал серьезно интересоватьсяискус-
ством. Искусство становилось для меня
и смыслом, и спасением.

- Значит, став художником, ты
предпочитал запираться а своей мас-
терской. Но несколько общественных
периодов сменились на наших гла-
зах; застой, потом воодушевление
перестройкой и теперь - разочарова-
ние. Как ты думаешь, когда художни-
ку легче закрыть окна в своей мас-
терской, в какой период?

- Раньше были четкие границы между

справедливостью и несправедливостью,
- их слишком часто нарушали, но в соз-
нании нашем они были. Сейчас они
размыты - это мне кажется тяжелее.

- В творчестве ты находил спасе-
ние и поддержку, так я тебя пони-
маю? А думаешь ли ты, что твои ра-
боты могли бы какую-то помощь ока-
зать другим?

- Нет, вообще-то говоря, я не верю,
что художникможет помочь людям.

тины, как реплика истории... Скажи,
пожалуйста, когда возникло у тебя
чувство, что ты знаешь Николая Ива-
новича Бухарина как человека?

- Помимо маминых рассказов, я уз-
нал отца из книги Стивена Козна. Я ус-
лышал об этой книге по "Голосу Амери-
ки", написал автору письмо и получил
от него книгу на английском языке. Не
зная, по сути, английского, я взялся ее
переводить.

Потом меня познакомили с Евгением
Александровичем Гнединым. Все, кто
знал его, считают себя счастливыми -

блестящий человек. Раз в неделю мы

встречались и вместе переводили. Стив
мало пишет о человеческой стороне (это
докторская диссертация), но его раз-
мышления экономиста-профессионала
и революционераоб общественной жиз-
ни очень важны, ведь без этого невоз-

ЧШІЬН
-Ты о публике вообще не дума-

ешь? Тебе не интересно, как тебя
воспринимают?

- Конечно, приятно, когда работа
нравится кому-то. Но абсолютно не ду-
маю - для кого работаю. И переполнен-
ные выставочные залы не всегда раду-
ют.

Я не убежден, что все, что сейчас де-
лается, имеет эстетическую логику. Ча-
сто путают авангард в общественной и
художественнойжизни. Самое лучшее,
что я вижу, - это нечто похожее на Тат-
лина. В худшем случае - выражено не
на пластическом языке и не пригодно
для нового формообразования, то есть
не приводит к прикладным результатам.

Впрочем, я другим не судья. Просто
есть явления, которые мне оценить и
принять очень трудно. Потеряно слово
живописец, стали говорить расширен-
но - художник, созидатель. Он монти-
рует, варит трубы, участвует з каких-то
представлениях. Но для меня живопись
есть живопись, а это все какой-то дру-
гой род деятельности.

- А что тебя привлекает в других
художниках?

- Сейчас много говорят о религии,
числиться верующим - почетно, а неве-
рующим - нет. Но ведь каждый худож-
ник думает о космосе. ЖивописьСезан-
на дает мне много раздумий об этом.
Иногда я говорю своим коллегам: ты ве-
рующий, а пишешь, как неверующий.
Ответить на это, как правило, никто не
может - в чем тут дело? А дело в том,
что Сезанн или Эль-Греко превратили
пейзаж в какое-то неистовство, в борь-
бу за ощущение себя как части миро-
здания.

Я как-то сказал, что Шишкина люб-
лю. Мне говорят: как это, не может
быть. Но Шишкин ощущал совершенно
особенно эпичность русской природы.
Разве его "Лесные дали" не поразитель-
ны? У французских импрессионистов
пейзаж всегда точно обозначен, а вот
так, чтобы - лесные дали,- такого нет.
Но Сезанн - это новый этап размышле-

мон
Художник Юрий Николаевич Ларин

подарил редакции "Недели" свою картину
'Река Воря ', пейзаж, масло, 2x3.

нии: нельзя сказать ни лесные дали, ни
деревня. . .

А сейчас мне кажется, что мы дошли
до какого-то предела, утратили связь с
божественным началом и стали делать
кроссворды вместо живописи, которые
к тому же еще называют самовыражени-
ем.

- Скажи, с чем связан у тебя поэти-
ческий порыв, то есть желание напи-
сать картину? Ты сам за собой наблю-
дал?
-Боюсь, что я тебя разочарую. Иног-

да оттого, что я стал профессионалом,
мне необходимо занять свой рабочий
день.

- Нет, ты скажи, что в реальности
тебя привлекает, притягивает?

- Я всегда ношу с собой блокнот и
делаю зарисовки. Но чтобы работать, я
обязательно должен прожить некоторое
время в том месте, которое буду пи-
сать, потому что это ведь не география,
просто так срисовывать я не могу, я
должен проникнуться духом этого мес-
та. Я был в Базеле десять дней. Набро-
сков сделал много. Познакомился с му-
зеями, с людьми, вообще как-то почув-
ствовал город. Я бродил по улицам Ба-
зеля, по набережной Рейна, и потом
уже как-то сам собой сложился базелев-
ский цикл.
Сейчас я собираюсь в Италию. И

итальянцы предлагают возить меня чуть
ли не по всей стране: как же ты не по-
смотришь то да это? Я говорю: послу-
шайте, я посмотрю Венецию - и мне до-
статочно, и городок, где буду жить.
Иначе я превращаюсь в туриста, я не
могу, я должен понять и колорит, и ду-
ховный настрой людей, с которыми я
буду общаться.

- Теперь о картине, которую хо-
чешь подарить "Неделе". Как ощуща-
ешь ее настроение и связь с Никола-
ем Ивановичем?

- Моя мастерская, как видишь, на
Пушкинской, через площадь от редак-
ции, все так близко, рядом, а я так дол-
го собирался войти в комнату, в которой
он работал. Я очень волновался. Я знал
этот кабинет по описаниям мамы и рас-
сказам Августы Петровны Коротковой,
секретаря и помощника Николая Ивано-
вича. И я так хотел там побывать и не
решался.

- А когда Анну Михайловну прини-

мали в "Известиях", тебяне было?
- Я болел тогда. Поэтому мне надо

было самостоятельно, одному пойти...
И вот когда я там побывал, подумалось:
хорошо бы повесить в этом кабинете
мою картину. Но какую работу выбрать?
Я решил: нужно повесить русский пей-
заж, хотя больше люблю юг и свои ра-
боты, сделанные там. Но здесь должна
быть связь с той природой, которую
знал и любил Николай Иванович. И я
стал рассматривать свои русские пейза-
жи и выбрал картину "Река Воря". Крат-
чайшим путем она выражает драматизм
моих чувств. Я попал на реку Воря с
друзьями и сделал наброски, а потом
сразу, в один или два сеанса, написал
эту картину. Ее очень любила моя по-
койная жена писательница Инга Балт, ее
любит мой друг Валерий Волков, он да-
же писал о ней. Драматизм здесь в из-
гибе реки, в сопоставлении белого,
этой наледи, с темно-зеленой, уже
предзимней водой. Мне очень дорога
эта работа. Когда ее хотели купить не-
сколько раз, я не отдал.

- Может быть, драматизм згой кар-

можно было познать Николая Иванови-
ча. Он был человеком своего времени,
со всеми его выкрутасами, но вместе с
тем человеком, который всегда руко-
водствовался благородными идеями
борьбы за справедлир - ' , и в чисто
человеческом плане тоже.

- Сейчас, когда ис >ический ди-
летантизм достиг небывалого разма-
ха, когда палачи и жертвы оказались
без адвокатов и следователей, и
анархия в осмыслении явлений, мож-
но сказать, полностью восторжество-
вала, всем, кто действительно хочет
знать о жизни предыдущей эпохи,
будет интересно прочитать автобио-
графический роман Николая Бухари-
на Времена", написанный им в тюрь-
ме и хранившийся в архиве Сталина.

- Тем, кто его прочитает, быть может,
станет понятнее, как мальчміЫ<а, РОДИВ-
ШИЙСЯ s семье учителей, благородных
российских московских интеллигентов, I
втянулся в революционнуюдеятель-
ность. Он видел несправедливость, ко-
торая вызывала в нем сильный протест.
Не будь этого служения в политике, Ни-
колай Иванович Бухаринбыл бы, мне
кажется, писателем. А еще он любил и
знал живопись.

узий Ларин пришел в редакцию
к женой Ольгой и с другом-ху-
'дожником Евгением Кравчен-

ко, собрались сотрудники "Известий"
и ' Недели", все были немного взвол-
нованы. Картину повесили. Погово-
рили, помолчали и тихо разошлись,
а "Река Воря" осталась. Чтобы свиде-
тельствоватьотныне и всегда о силь-
ной и нежной любви сьша к отцу, ко-
торого он никогда не видел, ко кото-
рого узнал, понял и сохранилз своем
сердце, и о том, что искусство, что
ни говорите, находит решения там,
где жизнь бессильна.

НинелъИСМАИАОВА

Фото Виктора АХЛОМОВА сделано в
бывшем кабинете Николая Бухарина.,


