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В БОЛЬШОМ ТЕАТРЕ Я ОКАЗАЛСЯ

ГАДКИМ УТЕНКОМ

Генуэзский театр «Карло Шеличе» посвятил столетней годовщине смерти Верди
несколько спектаклей, один другого лучше.«Дон Карлос», завершающий сезон, пре-
взошел все ожидания. К постановке был привлечен Уго де Ана, большой эстет, зас-
тавляющий сценографов творитьчудеса. Вот и на этот раз, когда открылся кружев-
ной занавес, зрители ахнули — настолько восхитительной показалась картина: позы,
краски, свет. Словно ожило полотно живописца эпохи Филиппа Второго. Среди всей
ооскоши испанского двора не потерялся образ инфанта Карлоса, гениально создан-
ый Сергеем Лариным.Выверен каждый жест, каждый поворот головы, поступь. Все

в полной гармонии с совершенным творением Верди. С певцом встретилась в Генуе
наші специальный корреспондент Динара Агапи.

— Здесь, на Западе, ты —

один из ведущих теноров. Я

имею в виду не раскрученные

и почти эстрадные имена Пава-

ротти, Доминго, Каррераса, а

тех, кто тянет на себе лучшие

оперные постановки. В России

же твое имя известно лишь уз-

кому кругу. Зато Баскова знают

все. Это невнимательность

прессы?

— Российскую прессу обви-

нять тут особенно нечего. В Рос-

сиия практическине выступаю. И

не потому, что не хочу, а потому,

что не зовут, или зовут мало, или

зовут плохо. Я повторяю это на

каждомшагу. Хотя как человек оп-

тимистическогосклада верю, что

мой звездный час на родине еще

впереди.

—Что значит «зовут плохо»?

— Понимаешь, когда тебя зо-

вут: «Не хотители приехатьи чего-

нибудь спеть?» — это не пригла-

шение, я уже отвык от такого сти-

ля работы. Другое дело, когда го-

ворят: «У настакой-торепертуар;

хотитеконцерт, хотитеспектакль?

Что вас интересует?»Я привык к

конкретнымделовым разговорам,

потомучто жизнь интенсивновы-

ступающего певца расписанана

несколько лет вперед, и времени

на свободную импровизациюне

остается. Но я все равно русский

певец, и все, что я делаю, я делаю

от лицаРоссии.

— Насчет конкретных пред-

ложений сейчас сложно. Круп-

ные репертуарные театры, за

исключением Мариинки, пре-

бывают в творческом кризисе.

—Я отслеживалвсю ситуацию

с Большим. И не понимаюодно-

го, просто отказываюсь понять:

как это в таком государстве, при

таком количествеумных, талант-

ливых и амбициозных людей

вдруг возникает неразрешимая

проблема, кого поставить во гла-

ву Большого! Это смешно, нелепо

и, по-моему, говорит об узколобо-

сти людей, которые принимают

решения. Не поверю. Ладно бы

речь шла о государствеАндорра.
А тут— либоленостьума, либо. . .

Ну, понимаешь.У менятакоеощу-

щение, что у нас постояннохотят

ставить или на бегущих рысаков,

или на заезженных, простиза гру-

бое слово. Почему не обратить

взор налюдейне столь известных,

но наделенныхтеми качествами,

которые реально помогут вывес-

ти Большой из кризиса?

— Расскажи о себе. Откуда

ты родом? Как начал петь?

—Родился в русской семьене-

далеко от Риги, детство мое про-

шло там. Отецпоследемобилиза-

циивыбрал Прибалтику. Но я себя

считаюнижегородцем,горьковча-

нином. Там учился в инязе на пе-

реводческомфакультете, на фран-
цузскомотделении.

— Итальянский тоже там

учил? Когда ты поешь по-ита-

льянски, у тебя каждое слово

понятно.

— В инязе беретначалои лю-
бовь к языкам, и особоетрепетное

отношениек слову. Однимиз пер-

вых людей, кто вселил в меня на-

дежду передпоступлениемв кон-

серваторию,была ЕкатеринаКон-

стантиновнаЙоффель, педагог
Хворостовского. Она сказала:
«Данные для началазанятийбезус-

ловные, но надомноготрудиться».

Родители отнеслись с понимани-

ем: «Ну, раз хочешь петь, пой. Ви-

дим же, что душа рвется». И в 22

года я поехал в Литву— конкрет-

но к Виргилиюсу Норейке. Это

был мой идол. Мы с мамой обо-

жали его слушать. Знал я и о том,

что он был на стажировке в Ла

Скала. Вот за этой-тоитальянской

школой я в Литву и поехал. Норей-

ка был и остается единственным

педагогом всей моей жизни. Все

Сцена из генуэзского «Дона Карлоса». Карлос — Сергей Ларин;

Родриго ди Поза — Роберто Фронталли.

остальное— я сам. Я очень жа-

ден до поиска. Моя карьера скла-

дывалась медленно,но верно. Мне

не сужденобыло воспарять, пото-

му что я все построил вот этим

горлом и вот этой головой. За

мной никогда не было сил, кото-

рые бы меня толкали.

— Скажи спасибо, что не ме-

шали.

— Вот! Не мешали! Я думаю,

все в моейжизни было закономер-

но: уже на втором курсе— дебют

в роли Альфреда в «Травиате» на

сценеВильнюсскоготеатрав 1 98 1

году, десять летработы в Вильню-

се. Это Ленский, Фауст, Юроди-

вый в «Борисе Годунове», «Боге-
ма» — я много пел. Норейка же

был и директором театра, он от-

крыл мнезеленуюулицу: я пел все,

что хотел. Это уже потом была

такая странная,непонятнаястажи-

ровка в Большом театре.Я почув-

ствовал, что мненеобходимаструя

свежего воздуха— и пробил себе
этустажировку. Полгодапровел в

стенахуже тогда бывшего храма

искусства. Это был 1987 год. Я

приехал к Зурабу Соткилаве, он

согласилсяменя принять, а потом

со мной работатьне стал, потому

что емунехватало какой-тобума-

ги, по которой он должен был по-

лучать деньги за работу. Он ска-

зал: бумаги не будет— занимать-

ся со мной не станет. А человек,

который должен был подписать

бумагу, лежал на смертномодре.
— Неужели такое возможно?

А считается, что наши педагоги

славятсябессребреничеством!

—Да вот, представьсебе!Тем

более, я был от республики— ти-

пичныйгадкийутенок, никомуне

нужный. И из-за 50-и рублей, ко-

торые не получил Соткилава, вся

моя стажировка свелась к тому,

что я имел право смотреть спек-

такли. Но я, по крайнеймере, уви-

дел, как живет сложный, во мно-

гом опасныймеханизмгигантско-

го театра. С тех пор я понял, что

состоять в труппе даже самого

престижного театра— дело не

мое. Потому что люди там, поми-

мо творчества, очень много време-

ни и сил тратят на пустые вещи,

на игру амбиций, на самоутверж-

дение. А в творчестве конкурен-

ция, по большому счету, бессмыс-

ленна. Занять чужое местов искус-

стве нельзя.

— Ты уехал на Запад, когда

началась перестройка?

— Судьба дала мне козырную

карту: подвернулось предложение

из словацкогоНациональноготеат-

ра. Там ставили«Пиковую даму».

Я в то время драматическийрепер-

туар не пел, но мне, как пролета-

риату, нечего было терять. Или

справлюсь, или нет. Затем была

Вена, а через год я дебютировалв
Ла Скала, в третьем составе «Ад-

риенныЛекуврер» с НаташейТро-

ицкой. Я долго не мог поверить,

что я пою в Ла Скала, моейвожде-

леннойЛа Скала! Я ночейне спал!

— Скажи, куда подевались

итальянские тенора?

— А где вообще итальянская

школа пения? В нашидни она про-

сто нивелировалась. Сейчас луч-

шие голосапоявляются чаще все-

го либо из Америки, либо из Рос-

сии. Утеряны очень важные тра-

диции в воспитании голоса. На-

пример, накоплениеопыта в ма-

лых театрах.Сейчас все хотят де-

бютировать сразу в Ла Скала. Но

и Ла Скала, между прочим, кото-

рая была и должна оставатьсяпос-

леднимпунктомпризнания, силь-

но мельчает.

— Какой же, по-твоему, те-

атр сегодня представляет выс-

ший знак качества?

— Одного назвать не могу.

Скажем, Метрополитенформаль-

но на это претендует,бия себя ку-

лаком в грудь и утверждая повсе-

местно: «Мы — лучший театр в

мире!» Но это миф. Венская опе-

ра в последниегоды потеряласта-

тустеатрапрестижного— участие

в ее спектаклях еще не есть сви-

детельствотвоейпринадлежности

к певческой элите. Не назову и

Ковент Гарден.

— Значит, Ла Скала все-

таки еще ничего?

—Ла Скала живет своим про-

шлым. Когда театр на много лет

отдается в безраздельную власть

одного человека— каким бы ге-

ниальным этот человек ни был,

все равно в какой-то момент он

становится тормозом. Личный

вкус невольно накладывается на

репертуарнуюполитику, на выбор
исполнителей.Я с большим ува-

жением отношусь к Риккардо

Мути как к дирижеру, но, зная что

контракт с ним продлен до 2007

года, уверен, что никаких карди-

нальных измененийне произой-

дет.

— Помимо безупречного во-

кала, твой Карлос— блестящая

актерская работа. Это природ-

ный дар?

— Вся моя актерскаяшкола—

один курс подготовительногофа-
культетаконсерватории.Но театр

я любил всегда. Высшее достиже-

ние для меня, когда швов нельзя

найти, где вокальная, а где актер-

ская сторона.Дон Карлосов я спел

уже немало, это 11-я постановка.

Но здесь Уго задал самыйострый

внешнийрисунокроли.

—Помимо пения, у тебя есть

еще какие-нибудь увлечения?

Есть семья?

—Моя женаработаетв театре

в Братиславе. Она тоже певица, и

мы уже 20 лет вместе. Хотя быть

женой артиста, который никогда

не бываетдома, сложно. Здесь тре-

буется большая жертвенность. А

из увлечений... Я обожаю встре-

чаться с друзьями, когда есть воз-

можность.

— Какие твои персонажи

выйдут на сцену в ближайшее

время?

— Летом «Аида» в Кальяри,

«Дон Карлос» на фестивалев ан-

тичномтеатреОранж. Потом я еду

в Сан-Франциско— впервые петь

Самсона с Ольгой Бородиной в

опере «Самсон и Далила». Это бу-

детпраздники для души, и для сер-

дца, и для уха. Зимойя дебютирую
в «Манон Леско» в Мюнхене.


