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fiрисование я не люоил
НиколайЛапшинв галерее «Арт-Диваж»

СЕРГЕЙ САФОНОВ

Исторически так сложилось, что художественная жизнь Петербурга
плохо известна в Москве, — если только речь не идет
об архитектурном облике города. Исправить эту оплошность второй
год пытается столичная галерея «Арт-Диваж», провозгласившая
своей главной задачей и выставочной специализацией показ

ленинградских художников.

I)

«Я был еще мальчиком, когда мать дала
мне свои масляные краски — попробо-
вать писать. Вышло очень ярко и сыро.
Еще до реального училища я был отдан
в начальную школу барона Штиглица, ку-
да ходил вместе с двоюродным братом.
Но рисованиетаблиц и тушевка так от-

личались от «моего своего» рисования,
так было мучительно, что не привило
любви к рисованию. И в реальном учили-
ще рисованиея не любил, я не мог по-

нять, для чего так долго и так бессмыс-
ленно копировать неинтересныеорна-
менты, и гипсы, и головы. Только в стар-
ших классах оживилось мое отношение

к живописи, когда я с несколькими уче-
никами стал писать масляными краска-
ми натюрморты, и даже удирая с уро-
ков — ездили в Шуваловона этюды».

Автобиография— точнее сказать, воспо-
минания— Николая ФедоровичаЛапши-
на (1888—1942), очередного реабилити-
руемого «Арт-Диважем» художника-пи-
терца, датирована первой военнойосе-
нью. Обнаружениеуникальногодокумен-
та, надиктованноготяжело больным
и окончательно потерявшим зрение ав-

тором жене, стало одним из решающих
аргументов в пользу нынешнего москов-
ского показа работ художника.Пожалуй,
главнцм итогом обращения галереи
к наследию Лапшинастала даже не вы-

ставка его живописи и графики, но пуб-
ликация литературногонаследия в изда-
нии, условно обозначенном как каталог

выставки. «Это своеобразный самоотчет
без всякой надежды быть услышан-
ным, — считает куратор галереи Ильдар
Галеев. — Речь Лапшинаспотыкающе
сбивчива и временами нелогична, она
странным образом напоминает камеру
Ларса фон Триера, датского «догмати-
ка», — без штативов и монтажа. Множе-
ственность самоповторов усиливает
ощущение лихорадочнойбредовости
и безумства происходящего,когда один
из самых деидеологизированныхи апо-

литичных художниковэпохи становится
жертвой столкновения двух по сути род-
ственных тоталитарных идеологий».
Конечно, эти слова в большей мере от-

носятся к тем страницам, на которых по-

вествованиекасается обстоятельств
предвоеннойжизни. Вопреки кажущейся

логике раннихпопыток обозначить свой
дальнейший творческий путь Лапшин так

и не получил формального профобразо-
вания, зато в его судьбе была учеба
у Билибина, Рылова и Ционглинского.
Из предреволюционныхпроизведений
в наследии мастера ничего не сохрани-
лось, не считая футуристическогохолста
«Мойка»; он принадлежит Русскому му-
зею и на выставку в небольшой частной
галерее, разумеется, не попал. Зато
в «Арт-Диваже»показаны многие аква-

рели 1920—30-х годов, не только выдаю-
щие стилевую принадлежностьЛапшина
к холодноватойпитерской графической
школе первой половины XX столетия,
но и эмоционально окрашенные, говоря-
щие об упоенииобликом родного города.
Темные фигуры пешеходови редкие ма-

шины движутся по ленинградским ули-
цам и набережным, люди замирают в со-

зерцании Мойки или памятника Петру I...

Особо надо отметить вклад Лапшина
в развитие искусства иллюстрации. Ран-
ние работы Николая Федоровича пропа-
ли вследствие случившейся в 1922-м ре-
квизиции квартиры его родителей; одна-
ко известно, что в это время он начал со-

трудничать в журнале «Жизнь искусст-
ва», делая зарисовки-шаржи.Через три
года Лапшин стал художественнымруко-
водителем журнала «Новый Робинзон»;
он же был художественнымредактором
знаменитых детских журналов «Чиж»
и «Еж» (книжно-журнальноенаследие
Лапшина представлено в экспозиции).
В 1933-м Лапшин получил первую пре-
мию на международном конкурсе в Нью-
Йорке за иллюстрации к «Приключениям
Марко Поло». В последующие годы
он преподавал, оформлял спектакли, ра-
ботал художником-конструкторомна Ло-
моносовском фарфоровом заводе. Нико-
лай Лапшин скончался 24 февраля
1942 года, на месяц переживумершую
от голода жену. Место его захоронения
неизвестно.

Этой работы Николая Лапшина зрители не увидели, потому
она написана на обороте другого пейзажа («Площадь
декабристов». 1930)

что


