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Графское искусство
ЖивописецАндрей Ланской был корифеем европейской абстракции, которого почти не знали

на родине. Ретроспектива художника в Музееличных коллекций дает понять, что разрыв между

фигуративным и нефигуративным искусствомсовсемне огромен, если дело происходит в

Париже. Цу&ь^г^^г^-с^- ~ ^ьо<-г^ ~ с^

Дмитрий Смолев

Принадлежностьк такназываемой«Парижскойшко-

ле»— словно пропускна глобальную арт-сцену,хотя

неизвестныв точностини основные признакиэтой

школы, ни исчерпывающиесписки«выпускников».

Приехалв столицумирамеждудвумя мировымивой-

нами, угодил в художественнуюсреду, проникся, втя-

нулся— и вот он, твойшансочутиться на скрижалях.

Шансомвоспользовались многие, срединиххвата-

ло выходцев из России. Герой нынешнейвыставки

свою звезду тоже не проворонил, пусть и не достиг

славы ХаимаСутинаили МаркаШагала.

Эксперимент Андрея Ланского был поставлен

чисто, едва ли не «с нуля». Потомок древнего дво-

рянского рода имел за плечами Пажеский корпус

придворе государя-императора,недолгийопыт заня-

тий в художественнойстудииАлександрыЭкстер и

кое-какиезнакомствасредипетербургскойбогемы.

С эдаким багажом в Париже, где юный граф после

перипетийГражданскойвойны оказался в 1 92 1 году,

рассчитыватьна восторженныйприемне приходи-

лось. Зато ничто и не связывало, не отвлекало. Анд-

рей Ланской с головой окунулся в артистический

мир и быстродостигпервых успехов. Однаконасто-

ящая известность пришла к нему гораздо позже,

после Второй мировой, когда он сделался адептом

«лирической абстракции». Беспредметнымикомпо-

зицияминасинем,зеленом,черномфонеон и вошел

в европейскуюхрестоматию.Многие работыЛан-

ского осели в музеях, однако и частныеколлекции

могут кое-чторассказатьоб эволюциихудожника.

Между интерьерами,семейнымисценками,цве-

точныминатюрмортами1920-х годов, очень упро-

щеннымии утонченнымиодновременно,и бурными

послевоеннымиабстракциямипролегаетвроде бы

пропасть. Но лишь на взгляд отсюда, из России, где

до сихпор живучи представленияо принципиальной

разницемеждупредметными беспредметнымискус-

ством. Пускай даже с хрущевских времен оценки

поменялись на полярные, но шкала осталась пре-

жней. Тогда как ни для АндреяЛанского, ни для его

коллег-соотечественниковСержа Шаршуна, Сержа

Полякова, Никола де Сталя (их наследиявсе чаще

появляются на нашемгоризонте)этойпроблемыне

существовало. Да и для французскихзрителейтоже.

Краска— вещество. Наноситсяоно на холст. А ради

сходстваизображенияс натуройилидля выражения

отвлеченныхидей—вопрос не решающий. Без осоз-

нания этого публикой не было бы в мире торжества

абстрактногоискусства, которое, впрочем, давно

уже в прошлом.

Когда в Россиипредставляюттворчество бывших

нашихсоотечественников,обычно пользуютсяфра-

Андрей Ланской. «Композиция на зеленом

фоне». 1955 г.

зой «возвращение на родину». Нередко это лишь

фигураречи. Созданное за рубежом— как правило

— становитсяфеноменомдругой культуры. Так что

вернеевсе-такиговорить о знакомстве.Что не отме-

няет патриотическогопафоса, когда речь заходит о

признаниинаших эмигрантовгде бы то ни было.


