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«Нюрнбергскиемейстерзингеры»в Мюнхене
с а

фестиваль театр

В Баварии завершился Мюн-

хенский театральный фести-
валь (см. вчерашний и позав-

черашний „Ъ"). Спектаклем
закрытия стали «Нюрнбер-
гские мейстерзингеры» Рихар-
да Вагнера в постановке Тома-

са Лангхофа. За перипетиями
средневекового музыкально-

го конкурса, показанного как

телевизионная «Песня года»,

следил специально для „Ъ"
АЛЕКСЕЙ МОКРОУСОВ.

«Нюрнбергскиемейстерзин-

геры» — операдля Мюнхенаосо-

бая. Ее премьера 21 июня

1868 года прошланасценетого

же Национальноготеатра, где

играетсяи сегодня. Опера, над

которой Вагнер работалдвад-

цать с лишнимлет, принадле-

житкчислуредкихпросветлен-

ных произведенийв его насле-

дии.Добро здесь побеждаетзло,

массакомическихсцен, а музы-

ка порой напоминаетфранцуз-

скиекинохиты 50-х годов. Ради

самогостремлениянаписатько-

мическуюоперупрощаешь ком-

позиторугодами преследовав-

шие егоидеификс.

Либретто, как автор и хотел,

получилось типичновагнеров-

ским, подавляющим, с размы-

тойструктурой. В «Мейстерзин-

герах» , как в хорошеминтеллек-

туальном супермаркете, есть

все: и любовь — обедневшего

рыцаря и начинающегопевца

Вальтера (СтигАндерсен)к кра-

савицеЕве (АдрианнаПеченка),

и воплощенная мудрость, пре-

тендующая на автопортрет, в

виде ХансаСакса (Ян-Хендрик

Ротеринг). Есть самоотречение

того же Сакса, понимающего,

что молодая Ева любитне его.

Есть, наконец, зависть посред-

ственности.Самовлюбленный

Сикстус Бекмессерв исполне-

нииАйке ВильмаШульте— од-

на из лучших комическихро-

лейевропейскогосезона.Наего

артистизмедержитсямногое, а

сценыс пультом от магнитолы

или участиев певческом кон-

курсе с плееромнашее принад-

лежаткчислуостроумнейшихв

спектакле.

Знаков современности в

постановкеТомаса Лангхофа

немало.Однисотворенызалом:

в публикехватаетнапуганных

людей, которые вздрагивают

от любого движения рядом и

бегутк капельдинерус требова-

ниемосмотретьсумку соседа:

там что-то, кажется, тикает!

Мне с трудом удалось отстоять

право нанеприкосновенность

частнойсобственностии вер-

нуться к конкурсу нюрнбер-

гскихбардов. Ониобъединены

по принципуООО и одеты в

фирменныемайки(сценограф

и художник по костюмамГот-

тфрид Пильц), в доме Сакса

уместныпечатнаямашинкаи

дизайнерски выполненная

реклама, а появлениев финале

экрана, куда видеокамерапере-

даетизображениепевца, пря-

мо как на стадионномконцер-

те, и вовсе воспринимаетсякак

само собой разумеющееся.На-

до же и таким, визуальным спо-

собом освобождать «Мейстер-

зингеров» от их славного на-

цистского прошлого. После

1933 года их исполняли на

съездах партии вместо при-

вычных нам сборных концер-

тов. Гитлеру так полюбились

однажды кичевые декорации

оперы, что по всейГерманииее

ставилипрактическив неиз-

менномвиде — прямо как на-

шего «Евгения Онегина», разве

что еще с лесомвскинутыхзри-

тельскихрук в финале.

Но естьв опереи нечтоболь-

шее, чемкомедияположенийи

груз историческихинтерпрета-

ций. Это представлениеоб ис-

кусстве, призванномзаменить

дискредитировавшуюсебя по-

литику. Это образ художника,

унижаемого, преследуемогои

лишь невероятным напором

воли и граничащейсо сканда-

лом решительностьюдобиваю-

щегося признания. Тема по-

прежнемуактуальна.Искусство

не то что не боготворят, но

вновь преследуютфизическии

юридически.Отношениек не-

му становитсявсе более потре-

бительским и в чем-то даже

враждебным. Дотациипадают,

ожидания «отдачи» от вложе-

ний, напротив, растут.Такими

увидел и так описывал «Мей-

стерзингеров» перед премье-

рой режиссерЛангхоф. Сам он

разделяетвзгляд Вагнеранаис-

кусство как основнуюструкту-

ру общества, хотя и понимает

утопичностьтакойпозиции, ее

детскость и мечтательно-вол-

шебнуюприроду.

ГосподинЛангхофподдался

и другому вагнеровскомуиску-

шению:публиковатьоднизаяв-

ления в печати и заниматься

чем-то совершенно иным на

сцене. Его «Мейстерзингеры»

образцаXXI векачем-топохожи

насовременныйГолливуд: мно-

го действия, граничащего с

«экшн», особеннов концевторо-

го акта и напротяжениитреть-

его (это сделано подчеркнуто

кинематографично,тут и появ-

ляется видеокамера).Пока на-

род рассаживаетсянатрибунах,

переднимнесуттоБранденбур-

гскиеворота как знак полити-

ческогомира,то рекламуинтер-

нет-адресана воздушных ша-

рах — вот она, подлиннаяреаль-

ность виртуального. Зрители

парураз вскидываютруку в на-

цистскомприветствии(все-та-

ки Нюрнберг), а завистливый

Бекмессерпоявляется не с да-

мой, как остальные певцы, а с

мужчинойсвоей мечты — вну-

шительным юношей в крес-

тьянской одежде. Зал смеется.

Бавария это вам неФранция и

неИспания, время однополых

браков сюдаеще не пришло.

В остальномже насценев те-

чениешестис лишнимчасов —

скорееэмоциональная,чемин-

теллектуальная история. Чув-

ственностьу Вагнеравсегдапе-

реплетенас идеологией, врас-

тая и в проклятиенибелунгов, и

в любовныйяд «Тристана». Она

и есть главныймесседж,вбира-

ющийв себя все остальное:кри-

тическийвзгляд на современ-

ность, попытку придать ей ос-

нову в виде глобального мифа,

который творится на глазах, и

желаниеотстоятьприэтомпра-

во художника на независи-

мость. В общем, всемтакпонра-

вилось, что уже сейчасобъяви-

ли: «Мейстерзингерами»Мюн-

хенскийфестивальзакроетсяи

в будущем году.


