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(ОБРАЩЕНИЕ к известному

^-' сюжету лавренев с к о г о

рассказа «Сорок первый», По-

жалуй, не нуждается в поводе.

Об этом заставляет подумать

самое начало спектакля «Силь-

нее любви», показанного перм-

скому зрителю Василием Лано-

вым и его товарищами по сцё-
Н(\ Светлая, тревожная мелодия

концерта Глиера для голоса с

оркестром, не задумчивая, а

как бы напряженно думающая,

вводит нас в спектакль. Тема -

возвышенной по своей приро-

де, ранимой человеческой ду-

ши, для которой ничто не про-

ходит бесследно, — таков его

лейтмотив. На фоне бледного

неба — две застывшие, разве-

денные по диагонали сцены

фигуры, в стилизованных ди-

намичных позах тоіі самой ми-

нуты, что наступила после Ма-

рюткиного выстрела.

В таком прологе — заявка на

самое широкое обобщение, до-

полненная словами ведущего:

«Это рассказ о двоих, а может

быть, о каждом из нас». Со-

провождающий текст из произ-

ведений Лавренева часто вклю-

чается в действие, что придает

спектаклю вполне очевидные

черты стилистики поэтическо-

го театра. Но лишь черты.

Главное же в его облике — яр-

кое игровое ' начало, которое

так культивируется сцениче-

ской школой вахтанговцев. Оно

ощущается на протяжении

всего спектакля не только в

манере В. Ланового и А. Куз-
нецова, но и у их молодой
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ГОСТИ ГАСТРОЛЬНОГО ЛЕТА

ПОСТИЖЕНИЕ ВЫСОКОЙ ТРАГЕДИИ
партнерши Светланы Аники-

ной, пришедшей в ансамбль

этой постановки Из другого

театра,

Спектакль идет без декора-

ций — только на фонограмме и

продуманном, точном световом

решении. Открытый, Подобный
огромному экрану ладнИК ста-

новится то бескрайним небом,

то мутной далью Закаспия, то

простирающейся до горизонта

волнующейся водной равниной,
окружающей остров Барса-

Кельмес. Все это лишь сопро-

вождает действие, йе мешая, а,

напротив, помогая сосредоТо-

■ чить внимание на актере.

У Василия Ланового отноше-

ние к рассказу Лавренева осо-

бое, личное, с чего, пожалуй, и

начинается прямая предысто-

,рия его роли в нынешней по-

становке. Еще на третьем кур-

се Щукинского училища Он

играл отрывок из инсцениров-

ки «Сорок первого». Позднее
Рубен Николаевич Симонов го-

товил целый спектакль по «Со-

рок первому», где Лановому
предстояло играть 'поручика

Гоэоруху-Отрока, а его парт-

нершей должна была стать

Юлия Борисова. По ряду при-

чин постановка не была завер-

шена, НО работа Над яей оста-

лась дли Лакового важной

страницей творческой биогра-

фии. Сам он определяет лаврё-

невский рассказ как высокую

советскую классическую про-

зу, высокую трагедию, где есть

что играть,

Спектакль все-таки заметно

делится на Два образных плана

или слоя. Первый по ходу дей-
ствия связан с фигурой комис-

сара Евсюкова, которого сочно,

колоритно играет А. Кузнецов.
Здесь в сценах революционно-

го и военного воспитания крас-

ноармейца-добровольца Ма-

рютки преобладает комизм, за-

острение контраста между вы-

соким смыслам происходящего

и формой поначалу наивного

приобщения к революций. Дру-
гой плен — главный в спектак-

ле: история отношений Марют-

Ки и Говорухи-Отрока.

Лановой играет прежде' все-

го интеллигеита-г ума н и т а-

рия, изверившегося во многих

идеалах, но не утратившего ос-

новных нравственных принци-

пов. Его герой, в конфликте с

самой историей и ею обречен-

ный, не теряет себя ж потому

остается собой.

По-своему самой сложной в

спектакле оказалась роль Свет-

ламы Аникиной. Ее задача —

прожить недолгую, но очень

глубокую внутреннюю эволю-

цию полуграмотной, во многом

наивной девчонки из рыбацко-

го поселка с ее ругательным

присловьем: «Рыбья холера!»,- ,

в которой пробуждается лич-

ность, женская доброта, даже

изящество, душевная тонкость,

способность видеть мир не

только черно-белым. И Обре-

сти чувство трагической непре-

одолимости жизненной прегра-

ды между собой и теперь лю-

бимым человеком. Артистка,

как мы видим, до конца пони-

мает трудность своей, роли И

играет с полной отдачей.

Сценический рассказ о ду-

ховном богатстве человека, о

неоднозначности его облика, о

красоте и достоинстве личнос-

ти б ее цельности и верности

себе — именно он прочитыва-

ется в спектакле ' «Сильнее

любви».
В. воловинскии.


