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костюмах женщины вздохнули
Надежда Ламанова, "отменившая"корсет

При жизни о Надежде Петровне
Ламановой (1861 - 1941) говорила
вся Москва. Три с лишним десяти-
летия спустя после смерти загово-
рила вся Россия. Поводом послу-
жила сугубо научная работа - ис-
следование Т.К.Стриженовой "Из
истории советского костюма"
(1972), обращенноек 1920-м годам.
Книга заинтересоваламногих. На-
ряду с Ламановой упоминались
имена Александры Экстѳр, Евге-
нии Прибыльской, Александра
Родченко, Варвары Степановой,
Любови Поповой - художников, о
которых в те годы еще не следова-
ло упоминать.
Для художников, работавших в

области костюма, легализация
имени Надежды Ламановой значи-
ла очень много. Именно ее коллек-
ция удостоилась в 1925 году на
Всемирной выставке в Париже
высшей награды - Гран-при. И это
означало, что профессия моделье-
ра, несомненно,является творчес-
ким видом деятельности, заслужи-
вает внимания и поддержки и мо-
жет принести стране международ-
ное признаниеи успехне меньший,
нежели достижения в покорении
космоса или вечной мерзлоты.
Сейчас о Ламановой пишут до-

статочно часто, существует кон-
курс молодых художников имени
Ламановой,ею заслуженногордят-
ся, но... Статьи не заменят обстоя-
тельной монографии, а интерпре-
тация некоторых фактов из твор-
ческой биографии блестящего мас-
тера свидетельствует о том, что
творческое наследие Н.П.Ламано-
вой не оцененодолжным образом.
Открыв свою собственную мас-

терскую в Москве в 1 885 году, Ла-
манова работала столь успешно,
что получила звание "Поставщик
Ее Императорского двора".
Почетное звание "Поставщик

двора" давалось Министерством
императорского двора, учрежден-
ным в августе 1826 года и подчи-
нявшимся лично императору.
Существовало несколько вари-

антов столь лестного любому про-
изводителю звания. Скажем, зна-
менитый меховщик Белкин в сере-
дине XIX века был удостоензвания
"Поставщик двора Великой княги-
ни Ольги"; фабрикант Павел Буре
был "Поставщик ВысочайшегоДво-
ра"; Иосиф Фраже, владелец фаб-
рики мельхиоровыхна серебристо-
белом металле изделий (своего ро-
да Фаберже для бедных) был "По-
ставщик Высочайших дворов", а
К.Шредер, инструменты фабрики
которого до сих пор исправнослу-
жат начинающим пианистам, был
"Поставщик двора Его Император-
ского величества". М.Теодор, вла-
делец курсов парижской кройки,
не забывал помещать в своих объ-
явлениях,что его программа "удос-
тоена Высочайшими благодарнос-
тями Ея Императорск. Величества
Государыни Императрицы Алек-
сандры Федоровны".
Звание, а вместе с ним и нѳкото-

НЛаманова. Портрет работы В.Серова. 1911 г.

рыѳ привилегии давались для по-
ощрения отечественного произво-
дителя и коммерсанта после 10, 15
или 20 лет существованияна рын-
ке. Сроки зависели от сословного
происхождения претендента на
право помещать на своей вывеске
или торговом знаке высокое зва-
ние и герб или гербы. Из всех изве-
стных "поставщиков" только, пожа-
луй, ювелир Фаберже действи-
тельно лично оговаривал подроб-
ности заказа с членами император-
ской фамилии. Костюм же требо-
вал многочисленных примерок и

личного общения с владелицей ма-

стерской, поэтому факт непосред-
ственного общения Надежды Ла-
мановой с двором непременнобы
нашел свое отражение в соответ-
ствующих документах. На сего-
дняшний день подобных сведений
нет, но это никак не умаляет значи-
мости художницы для русской
культуры, ее огромного вклада в

такую область художественного
творчества, где был необычайно
высок авторитет Парижа и где при-
знаниесначалаЛеонаБакста, а за-
тем и Ламановой в качестве веду-
щих художниковмодного костюма
первой четверти XX века было од-
новременно и международным
признанием русской культуры. В
1901 году Надежда Ламановабыла
приглашена для работы во МХАТ
К.С.Станиславским. В 191 1 году ее
запечатлел Валентин Серов. В ее
платьях позировали лучшим порт-
ретистам России (например, К.Со-
мову - известен его портрет Е.Но-
совой в платье "от Ламановой").
Художница была первой, кто

оценил идеи знаменитогофранцуз-
ского модельера П. Пуаре. Она на-
чала создавать модели без корсе-
та уже во второй половине 1900-х
годов. Кажущаяся свобода фигуры
в костюме модерна не более чем

иллюзия, создаваемая легкостью

и подвижностьютканей, перетека-
нием причудливых орнаментов с

поверхностиодной детали на дру-
гую. Силуэт же создавался жест-
ким длинным корсетом.
Отказ от корсета требовал сов-

сем иной конструкции, справедли-
во называемой стилем "неогрек"
или "неоклассицизм" (термин, при-
нятый для этой эпохитолько в Рос-
сии). Костюм - необычайно дина-
мичный вид искусства. Еще дост-
раивались особняки в стиле мо-
дерн и отделывались интерьеры, а
в костюме уже ярко проявились
черты нового понимания красоты,
нового эстетического идеала. Про-
изошло примерното же самое, что
в преддвериистиля ампир. Многие
дамы примеряли на себя легкие
наряды в античном вкусе задолго
до Великой французской револю-
ции 1 789 года сначала в узком кру-
гу, а затем мгновеннопереоделись
в модные наряды, едва рухнула
монархия и восторжествовали
идеи свободы, равенства и братст-

ва. Знаменитая туника "a la russe"
(тончайшая кисейная рубашка, от-
деланная мехом и столь популяр-
ная в Европе 1810 года) возроди-
лась в 1910 году усилиями и Пуаре,
и Ламановой.

Иными словами, модерн в кос-

тюме закончился гораздо раньше,
чем в иных видах искусства.
Четверть века назад, в 1974 го-

ду, состоялась первая выставка

"Прикладное искусство конца XIX—
началаXX века" из собранияЭрми-
тажа, где впервые был выставлен
костюм, в том числе и работы
Н.П.Ламановой. О выставке гово-
рили и писали как об экспозиции
искусства модерна, возможно, по-
этому многие современные моло-
дые исследователи связывают

имя и деятельность Ламановойдо
1 91 7 года только с искусством это-
го стиля. Даже серьезные ученые
иллюстрируют книги о модерне ла-
мановскими платьями совсем дру-
гого художественного направле-
ния. Нельзя также забывать о том,

К.Сомов. "Портрет Е.П.Носовой". 1910 - 1911 г.

что талант художницыпроявилсяи
в том, что она удивительным обра-
зом ощущала потребности эпохи,
творила истинную "новизну", пред-
восхищаяповальноеувлечениено-
вой формой.

А ведь творческое наследие Ла-
мановойзначительно не только вы-

соким художественным качеством
сохранившихсявещей. Уловив осо-

бенности стилистики модерна, все-
гда обращенногок идеям синтеза в

национальном Средневековье, на
новом этапе своей деятельности
художницасумела простотуи лако-
ничность выразительных средств
фольклорной одежды претворить
в ярчайшеедостижениемоделиро-
вания костюма 1920-х годов. Ее
способ думать о форме и создавать
форму не утратил своего значения
до сих пор. Она не рисовала и она
не шила. Ламанова"лепила" из тка-
ни, как скульптор из глины. Сейчас
ее метод "наколки" возрождается,
а при жизни ее высоко ценила ее
подруга и соавтор В.И.Мухина.
Жизнь Ламановой оборвалась

трагически. В одной из своих по-
следних публикаций Т.Стриженова
сравнилаее с Фирсом из "Вишнево-
го сада". Ее тоже забыли, не сооб-
щив об эвакуации МХАТа, где она
продолжала работать до послед-
него дня. 15 октября 1941 года,
придя, как обычно, в театр, она
оказалась перед закрытой дверью
- великая художница умерла от

разрыва сердца на улице.
История Надежды Ламановой

после 1917 года - одновременнои
отношение власти к костюму,
предмету столь идеологически и

семантически нагруженному, что
можно легко понять, о чем люди
думают, если внимательно отнес-
тись к тому, как они одеты. Книги о
костюме не выходили, творческая
деятельность мастеров не обсуж-
далась в печати, число модных из-
даний регламентировалось, а за-
рубежные не выдавались читате-
лям библиотек как идеологически
чуждые. В 1960-е годы можно бы-
ло получить только издания
1920-х и с большим удивлением
обнаружить там обилие художни-
ков, уехавшихиз России. Гражда-
нам же огромной страны не пола-

галось иметь тела и самовыра-
жаться при помощи костюма. Точ-
нее сказать, нельзя было иметь
своего собственного, частного, те-
ла, но вся страна была безупреч-
ным и прекрасным коллективным
телом "Рабочего и колхозницы".
Судьба не случайносвязала Лама-
нову и Мухину, много работавших
вместе. Одно из писем Веры Мухи-
ной исполнено печали и сожале-
ния о столь трагических обстоя-
тельствах смерти подруги.
Ламановаосталась в России, по-

теряв мастерскую, имущество, но
сохранив безупречную репутацию
арбитра в области стиля, законо-
дательницы новых идей.
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