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Отчет утопленников
Мариинский театр представил мировую премьеру «Ундины»

Премьерой балета «Ундина» в постанов-

ке хореографа Пьера Лакотта в Мариин-
ском театре открылся VI Международ-
ный фестиваль «Мариинский». ТАТЬЯНА
КУЗНЕЦОВА считает, что французская
стилизация романтического балета —

как раз то, чего не хватало петербур-
гской труппе для утверждения в качес-

тве мирового лидера.
Фестиваль«Мариинский» — главное ба-

летное событие петербургского сезона.

Международностьемуобеспечиваютведу-

щие солистылучшихмировыхтрупп, приг-

лашенныевыступить в спектаклях «Дома

Петипа». Однако главноесодержаниефес-

тиваля — выставкадостиженийпетербур-

гской труппыи демонстрацияее перспек-

тив. В эту весеннююдесятидневкуобычно

умещаютсяи программныепремьерысезо-

на, и бенефисыкумиров публики, и явле-

ния новых звезд.

С ПьеромЛакоттом, признанныммасте-

м стилизациистаринногобалета, у Ма-

шнского театрабыли сложные отноше-

ния. Методузнаменитогофранцуза,приду-

мывающего свои спектаклина основе ста-

ринныхрецензийи гравюр, петербуржцы

противопоставлялисвой, «научный». В Ма-

риинкевосстанавливалибалетыПетипас

помощью дореволюционныхзаписейре-

жиссераСергееваи открыто презиралила-

коттовскую«Дочь фараона», поставленную

имв Большом театрепочтиодновременнос

петербургскойреконструкцией«Спящей

красавицы». Однако успех московского

спектаклязаставилпрактичныхпетербур-

жцев поступитьсяпринципами,и два года

назадфранцузапригласилипоставить«Ун-

дину» помотивамисчезнувшегобалетаЖю-

ля Перро, автора«Жизели». Тогда премьера

сорвалась, хотя балетмейстерпочтидоде-

лал спектакль:приоритетбыл отдансовре-

менности— труппаосваивалаголоволомки

УильямаФорсайта.Теперь пришлаочередь

'СрединыXIXвека.

«Ундина» появилась в те времена, когда

балет (как, впрочем, и другие виды ис-

кусств)захлестнуламоданавсепотусторон-

нее.Контактыс миромдухов завораживали

и манили, обещая упоительноепомеша-

тельство и прекраснуюгибель. Тема роко-

вой любви виденияк смертномукормила

балетдолгиедесятилетияи породиланема-

ло шедевров. Среди них была и «Ундина»,

которуюфранцузЖюль Перро в 1843 году

поставилв Лондоне на музыку Чезаре Пу-

ни, а восемьлетспустя, основательнопере-

работав, перенесв Петербургпод названи-

ем«Наяда и рыбак». Историюстрастиводя-

нойдевы, разлучившей сицилийскогоры-

бака с невестой,балетмейстерПерро, сам

страдавшийот превратностейлюбви, по-

полнял все новыми подробностямии раз-

нымивариантамифинала— от гибеливсех

участниковлюбовного треугольника до

всеобщегоспасения.

Приступивк реконструкцииэтогоисчез-

нувшего балета, балетмейстерЛакотт выб-

рал лондонскийсюжет— трагический.Во-

дянаядеваумираетнасушепрямо во время

бракосочетания,отчаявшийся рыбак то-

пится в море. Справиться с его перипетия-

ми емутаки неудалось— во всяком случае,

без программки не разобрать, что, соб-

ственно,происходит.Сюжетныелинииоб-

рываются, судьбоносные мизансцены

проскакиваютвторопях, логикадействия

(пусть и волшебного) хромаетна обе ноги.

Так, незапланированныйсмехвызывает

сценаснарыбака Маттео: засыпаетон на

кровати в собственнойкомнате; кровать,

трансформированнаяв живописныйпри-

Молодыесолисты Евгения Образцоваи Леонид Сарафанов с блеском справилисьсо всеми хореографическими каверзами Пьера Лакотта
ФОТО ВАЛЕНТИНА БАРАНОВСКОГО

горок, вместес нимпереноситсяв подвод-

ноецарствои начинаетелозить из кулисы

насценуи обратно,доставляя героя кУнди-

нетолько в тотмомент,когда еенужнопод-

держать в дуэте. Задолго до конца балета

бесследноисчезаетзаколдованнаяУнди-

ной невестаМаттео— хореографявно не

придумал,какемуразвязаться с этойнавяз-

чивой особой. Но главная потеря — вошед-

ший во всебалетныеанналытанецнаяды с

собственнойтенью, во время которого она

понимает,что сталаобычной смертной.

Эпизод, такойже важный для «Ундины»,

как сценасумасшествияв «Жизелй», хоре

ографпопроступроигнорировал. Словом,

режиссура— как в постановкемизансцен,

так и в разработкедраматическогодей-

ствия— не самаясильная сторонагосподи-

наЛакотта.

, Удачнееон выступил как сценограф:ви-

ды ослепительнобирюзовогоморя, обрам-

ленногоизумрудно-зеленымисоснами,жи-

вописнымидомикамии вполне натураль-

ными лодками, наивны, как настенные

коврики, и отличносочетаютсяс бесхит-

ростностьюбалета.А роскошные многоц-

ветные костюмы, комбинирующиебыто-

вое платьеXIX века с традиционнойбалет-

ной «итальянщиной», помогаютартистам

Мариинкиощутить себя танцовщиками

позапрошлоговека.

Однако главнуюиллюзию«стариннос-

ти» создаетхореография. Пьер Лакотт все

свои спектаклиставитнаосновефранцуз-

скойшколы танца,в серединеXIX века до-

минировавшейпо всемумиру(в томчисле

и в России, беспрерывновыписывавшей

самыхмодных парижскиххореографов).

Этот стиль танца— отчетливый, блиста-

тельный, фонтанирующиймелкой техни-

кой, изобилиемантраша, всевозможных

поворотиков-пируэтиков, вспышками

трамплинныхпрыжков (с коротким тол-

чком и моментальнойфиксациейпозы в

воздухе) и графичностьюпоз — в XX веке

был основательноподзабыт и теперь выг-

лядит неоспоримойстариной.

Мариинскаятруппа, традиционноиспо-

ведующаядиаметральнопротивоположную

эстетикутанца,с поразительнойоснователь-

ностьюосвоила изысканныеизлишества

французскойбалетнойкухни. Похоже, вос-

приимчивостьпетербуржцевспровоциро-

валафантазиюгосподинаЛакотта— нив од-

ном своембалетеон не наворачивалтаких

головоломных комбинаций,ненакручивал

такихбыстрых темпов, не придумывалта-

ких изощренныхсочетанийпа. Непрерыв-

ный потоктанцев— массовых, ансамбле-

вых, сольных — способенутомитьнеофита,

неискушенныйзрительупрекнетих в одно-

образии. Но для гурманов это сущеелаком-

ство: с победительныммастерствоми изя-

ществомпетербуржцыдаютраспробовать

всетонкостии оттенкииноземногоблюда.

Главными триумфаторамисталииспол-

нителицентральныхпартийЕвгения Об-

разцова и Леонид Сарафанов.Актерскими

свершениямионинепоразили,корректно

удержавшисьв рамкахамплуа.Но почасти

техникиедвали кто-нибудь из отечествен-

ных звезд смог бы соперничатьс этими

юнымиартистами.21-летняя Евгения Об-

разцова, занимающаяв театральнойиерар-

хии болеечем скромноеположениекори-

фейки, танцевалас такой невозмутимой

легкостьюи точностью, будто выросла в

школе Парижскойоперы. Ее крепкиевос-

питанныеножки справлялись с любыми

темпами,с любымикаверзамииезуитских

комбинаций;округлые ручки сохраняли

плавностьи непринужденность,личико

безмятежновыражало приличествующие

моментучувства— отневиннойвосторжен-

ностидо трогательнойобреченности.24-

летнийЛеонидСарафанов, известныйсво-

ейвиртуозностью,насейраз превзошел са-

мого себя. Воодушевленныйеговозможнос-

тямиПьер Лакотт буквально завалил тан-

цовщика вариациями— трудно нето что

станцевать,но даже пересказатьте немыс-

лимые сложности, с которымишутя справ-

ляется этотлегконогийпремьерс личиком

обиженногоребенка.

Петербургский«Дом Петипа», последова-

тельноосвоившийстилистикуДжорджа Ба-

ланчина,Уильяма Форсайта, английского

драмбалетаи русского модерна, взял пос-

леднийбастионна пути к универсальнос-

ти, покорив французскую«Ундину». Пожа-

луй, такихполиглотовдействительнонет

нигдев мире.


