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В «реконструкции»балета участвовалисамые молодые

ЗНАМЕНИТЫЙПЬЕР ЛАКОТТ

ВЗЯЛ старинныйбалет и создал

ИЗ НЕГО СОВРЕМЕННОЕЗРЕЛИЩЕ

ПРЕМЬЕРА

ЮрийАРПИШКИН

Международный балетный фести-

валь «Мариинский» открылся пре-

мьерой «Ундины» в постановке Пье-

ра Лакотта, знатока романтической

хореографии. Для работы в Петер-

бурге хореограф избрал спектакль

Перро на музыку Пуни, создавший

канон многоактного балета второй

половины ХГХ века. Лакотт создал

зрелище, увлекательное для знато-

ков истории балета и захватываю-

щее для зрителя.

После премьеры балетмейстер от-

ветил на вопросы «МН».

— Почему вы взялись именно за

«Ундину»?
— Моя жена, Гилен Тесмар, быв-

шая звезда Парижской оперы, посо-

ветовала обратить на нее внима-

ние. И вот я приезжаю в Петербург

для переговоров с театром, накану-

не встречи звоню балетмейстеру

Никите Долгушину, не подозреваю-

щему о цели моего визита, и он тот-

час же приглашает в гости, преду-

предив, что у него есть для меня не-

что интересное. Когда я пришел, он

показал мне клавир «Ундины» 1851

года, предназначенный для первого

выступления в Петербурге леген-

дарной Карлотты Гризи. Я счел это

указанием свыше!

Позже в Лондоне я нашел еще бо-

лее раннюю версию, предназначав-

! шуюся для Фанни Черрито. А в Теат-

ральном музее Петербурга — ста-

рую оркестровую партитуру, такую

ветхую, что рассыпается от любого

прикосновения. Поэтому оркест-

ровка, к сожалению, неудачная, бы-

да.сделана заново.

— Как складывалась репетицион-

ная работа?
— Не гладко. Из трех составов со-

листов до премьеры дотянул только

один. Диана Вишнева заболела. На-

счет остальных трудно что-нибудь

утверждать. Не перестали ли они

ходить на репетиции, узнав, что

премьеру танцуют другие? Ноя был

вполне вознагражден: молодые ар-

[—

тисты, танцевавшие премьеру, вы-

ше всяких похвал. Художник по све-

ту Александр Наумов, декораторы

и костюмеры создали по моим эски-

зам прекрасные костюмы (часть по-

ступила из мастерских всего за не-

сколько часов до начала спектакля) .

Сложности, были и с оркестром.

И все же я счастлив. Этот спектакль

я задумывал как благодарное при-

ношение всему, что люблю и ценю

в Петербурге и в России. Столько

было замечательных событий в Ма-

риинском театре! Недавно я оказал-

ся один на сцене, брр!

Ходил по ней и думал о француз-

ских хореографах, которые со вре-

мен Екатерины обретали в Петер-

бурге вторую родину и создавали

эту удивительную франко-русскую

школу. Пусть это прозвучит сенти-

ментально, но кажется, сама Терп-

сихора тогда избрала Петербург.

— Расскажитеподробнее о вашем

методе реконструкции старинных

балетов. Ведь архивных материа-

лов и живых свидетельств,какими

бы подробными они ни были, все

равно недостаточно. Многое при-
ходится домысливать?
— Вопрос сложный, но ответ на не-

го можно дать простой. К восста-

новлению старинных балетов сле-

дует подходить смиренно, в духе са-

моотречения. Надо владеть особен-

ностями исторических стилей, ук-

рощать свою волю, не позволять се-

бе навязывать старой хореографии

свои вкусы. Нужно стараться сохра-

нить очарование вещи, ее тайну,

но не гальванизировать труп. Ста-

ринные шедевры надо подавать, как

драгоценности, в оправе, а если из

них выпали какие-то камушки —

аккуратно вставить их на место.

Есть два типа хореографии. Один —

поиски нового слова. Другой — вчув-

ствование в традицию. Такой хорео-

граф тоже является автором, но свое-

образным, и каждая постановка —

рискованное приключение. Ведь на-

ша задача — перенести зрителя в ат-

мосферу прошлого, которая не долж-

на ни шокировать, ни смешить,

ни казаться старомодной: перенести

его в мир, балансирующий между

мечтой и реальностью. ■


