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Обретение духовной зрелости
Трудно сказать, в KaKSjjfe: из

сольных партий впервые обра-
тил на себя внимание Валерий
Лагунбв. Но те," кто бывал в

Большом театре Союза ССР на

балете «Спящая красавица»,
помнят, наверное, как в вере-
нице сказочных героев вылетал

на сцену принц Фортюне и в

своем танце на огромном про-
странстве сцены Большого те-

атра множил и множил до бес-
конечности, варьировал свои

легкие прыжки... Запомнил-
ся и его пастушок і «Щелкун-
чике».

Но способен ли Лагунов на

большее — на исполнение ве-

дущих партий в спектаклях те-

атра? И пока зрители, аплоди-
руя артисту, размышляли, ка-

кая из больших партий оказа-

лась бы Лагунову наиболее
близкой, он создал образ,
для него неожиданный — об-
раз жестокого, властного Ар-
хонта в балете С. Слонимского
«Икар», поставленном Владими-
ром Васильевым. И конфликт
Архонта с Икаром выглядел
здесь как столкновение двух
противоположных жизненных

позиций — ищущей, творые-
ской, воплощенной в образе
Икара, и эгоистичной, признаю-
щей лишь себя и силу своей
власти — ее олицетворяет фи-
гура Архонта.
А тіосле «Икара» Лагунов

станцевал партию Альберта
в «Жизели». Создавая этот

образ, Лагунов в первую оче-

редь тщательно «прочитал» хо-

реографический текст балета,
пытаясь постичь стиль авторов
«Жизели» — строгий, академич-
ный, лишенный каких бы то ни

было виньеток и украшений,
но в то же время окрашенный
в прозрачные романтические
тона... И Альберт Лагунова
оказался именно таким геро-
ем — романтиком с самого

первого своего появления на

сцене: ему чужды нравы обще-
ства, к которому он принадле-
жит по рождению, он ищет

свою «иную даль» в непритяза-
тельном и чистом мире Жизе-
ли. Второй акт трактуется Ла-
гуновым как цепь воспомина-

ний героя, пытающегося осо-

знать, осмыслить происшедшее.

Думается, из решения партии
Альберта, предложенного арти-
стом, могут родиться новые ин-

тересные режиссерские акцен-

ты, новые трактовки традици-
онных мизансцен.

Но при этом надо особо за-

метить, что Лагунов нигде не

разрушает общую стилистику
партии, танцует своего Аль-
берта строго, лаконично. И,
быть может, именно этот лако-

низм создает впечатление со-

временности творимого арти-
стом на сцене. Мы видим, как

в академическом танце, в его

рисунках и композициях, доно-
симых до нас творчески и бе-
режно, протягиваются нити от

прошлого к настоящему.
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