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ДЕЛЯСЬ
АКТЕРЫ И РОЛИ

Театр для нее — все,

в нем находит она радость,

в нем видит смысл жизни.

И на это обстоятельство,

пожалуй, прежде всего и на-

до обратить внимание, начи-

ная разговор о молодой со-

листке Свердловского теат-

Fa . музыкальной комедии

алине Лазаревой, приехав-

шей на Урал недавно.

Путь на сцену начался

для Лазаревой неожиданно.

Ташкентская школьница,

она мечтала стать репорте- .

ром, газетчиком, много ез-

дить, много видеть... А в

самый последний момент

верх взяла привязанность к

спорту. И вот уже на тор-

жественном вечере ей вруча-

ют диплом об окончании ин-

ститута физкультуры...
Но оказалось, что была,

еще на студенческой скамье,

деталь,'' которой, как выяс-

нилось вскоре, суждено

было внести существенную .

поправку в биографию
спортсменки -перворазрядни-

цы Лазаревой. Речь идет о

музыке, песне, самодеятель-

ности.

В институте Галина ча-<

сто выступала в студенче-

ских концертах.

— Послушайте, — сказал

на одном из них пожилой

профессор консерватории, —

нз вас может получиться хо-

рошая певица. Приходите к

нам!

Надо обладать очень силь-

ным характером, чтобы за-

ставить себя решиться на

такой «крутой поворот». Она

сумела сделать это. И на :

шла свое настоящее призва-

ние. Еще учась на оперном

отделении Ташкентской кон-

серватории, Галина Лазаре-
ва поступает в труппу . теат-

ра имени Алишера Навои.

Луиза в «Обручении в

монастыре», Марфа в «Цар-
ской невесте»... В Петроза-
водске, куда она переехала

позже, к этим партиям до-

бавились другие, среди них

— Татьяна в «Евгении Оне-

гине», за которую на рес-

публиканском смотре актри-

се был присужден диплом

лауреата первой степени.

Там же, в Петрозаводске,
Лазарева впервые попробо-
вала свои силы в оперетте.

И снова у нее хватило му-

жества на «крутой поворот»,

закончившийся приездом в

Свердловск, поступлением в

театр, который по праву

считается «лабораторией со-

ветской музыкальной коме-

дии».

З ТОТ небольшой экс-

курс в недавнее про-

шлое необходим не биогра-
фических данных ради. В

нем ясно читаются грани че-

ловеческого и творческого

характера, объясняющие

многое из того, что предоп-

ределило успех молодой акт-

рисы на свердловской сцене.

Например, ее умение чувст-

вовать себя частицей кол-

лектива. Или требовательное
отношение к себе, которое

заставляет работать и рабо-
тать. И некоторая «реши-

тельность поступков и . суж-

дений» тоже имеет отноше-

ние к делу, не говоря уже о

высокой вокальной квалифи-
кации.

Словом, у Лазаревой есть

многое из того, что должно

быть у актрисы, работаю-
щей в коллективе масштаба

Свердловского театра музы-

кальной комедии, требую-
щего от каждого творческо-

го, горения, уверенного вла-

дения вокальным и сцени-

ческим мастерством. И зако-

номерно, что три ураль-

ских сезона были для Лаза-

ревой весьма результативны-

ми. Она играла много. И в

советских, и в зарубежных,
классических опереттах. Ксе-

ния в «Девичьем переполо-

хе», Надежда в «Черной бе-

резе», Катя в «Требуется ге-

роиня», Мэри Ив в «Девуш-
ке с голубыми глазами»... В

этом списке ролей значатся

и главные роли в знамени-

тых кальмановских «Силь-

ве», «Марице», «Принцессе
цирка». Розалинда из «Ле-

тучей мыши» Штрауса, Ган-

на из «Веселой вдовы» Ле-

гара, Анжелика из «Черно-
го дракона» Модуньо...

Какой бы ни была кон-

кретно степень успеха той

или иной работы, упомяну-

той в этом далеко не пол-

ном списке (в искусстве

никто не застрахован от не-

удач), — сыгранные Лазаре-
вой роли отмечены присталь-

ным вниманием к> драматур-

гии, к постижению внутрен-

него мира героев, характеры

которых не ' имеют права

быть однозначными, прибли-
зительными или, как гово-

рят в театре, «голубыми».
Роль Ксении в «Девичьем

переполохе» Лазарева не

случайно называет среди

наиболее дорогих и близких.

Потому что есть здесь, в

драматургии, подлинное бие-

ние жизни, страстен челове-

ческих, проявляющихся в

поступках самых неожидан-

ных и удивительных...

Лазарева сама признается,

что репетировать с ней иног-

да бывает трудно. Она мо-

жет замучить бесчисленным

количеством вопросов. Текст

роли от репетиции к репети-

ции покрывается записями и

записями, приходится к стра-

ничкам сбоку приклеивать

специальные листочки. «Де-
вичий переполох» — не ис-

ключение из правила. Зато

и найдено многое, прежде

всего — понята душа Ксе-

нии, естественное сочетание

противоречивых вроде бы

черт и черточек.
Есть в образе, созданном Ла-

заревой, что-то от русских пе-

сен* н сказаний, где девушек

статных н стройных сравнива-
ют с лебедушками. И когда

Ксения впервые появляется на

сцене, — она и впрямь чем-то

напоминает птицу-лебедя: по-

ходкой своей н еще тем, как

держит руки или набрасывает
на плечи платок, будто крылья

разметались за спиной.
Н в той же Ксении дышит,

бьется, рвется наружу вольное

гордое сердце. Окрыленное лю-

бовью, это сердце бьется чаще

и призывней. И с ним не сла-

дить, да и ни к чему, раз лю-

бишь впервые и по-настояще-

му. • И хочется верить, что лю-

бимый тоже готов для тебя на

всё. Вот почему героиня Лаза-

ревой, вроде бы сама подстро-

ившая свидание с Юрием Ток

маковым, вовсе не «заманива-

ет» парня, а как бы проверяет

его — его любовь, его реши-

мость все сделать во имя этой

любви. Н та же Ксения может

быть просто озорной, веселой,

лукавой девчонной.

Неоценимым помощником

в сценическом воплощении

переполненного любовью и

молодостью характера Ксе-

нии в «Девичьем переполо-

хе» стала для Лазаревой му-

зыка Ю. Милютина... Вот

где мастерство и опыт опер-

ной певицы, как говорят,

«сослужили неоценимую

службу»! И на это обстоя-

тельство хочется обратить
особое внимание, тем более,

что дальше речь пойдет о

работах актрисы над клас-

сической западной опереттой,
над произведениями Каль-

мана, в частности — его

«Марицей».
Словесная драматургия

кальмановских оперетт, мяг-

ко выражаясь, оставляет же-

лать лучшего. Здесь почти

бесполезно искать истинной

глубины и взаимодействия

характеров. К тому же за

годы активного «проката»

текст оброс, как дно кораб-
ля ракушками, бесчислен-

ным множеством штампов и

прочих «издержек обраще-
ния»... Начиная работу над

спектаклем, и постановщик

«Графини Марицы» — глав-

ный режиссер театра В. Ку-
рочкин, и исполнительница

главной роли Галина Лаза-

рева — понимали, что един-

ственным и верным компасом

для них может и должна

стать замечательная музы-

ка Кальмана. Вслушиваясь

в нее, вместе с дирижером

Е. Колобовым они постоян-

но шли к тому постижению

правды характеров, которая

есть в сегодняшнем спектак-

ле и которая принесла ему

заслуженную популярность

у свердловчан.

Марица и впрямь — ха-

рактер яркий, запоминаю-

щийся, многогранный. В ней,

даже внешне, почти нет ни-

чего, что мы связываем

обычно с представлениями о

традиционных кальмановских

героинях, женщинах импо-

зантных, «роковых», обуре-
ваемых похожими на бен-

гальский огонь страстями.

Марица — в отличие от

них — обыкновение и под-

линна. Да, она избалована

вниманием, капризна, как

часто капризны красивые

женщины; она любит по-

смеяться и умеет постоять

за себя... Мы видим, как

после . встречи с Тассилло

происходит чудесное превра-

щение «графини» в просто

упоенную счастьем женщи-

ну, способную на тысячи

«маленьких глупостей», но

окрыленную, будто искря-

щуюся от переполняющей
душу любви.

. И все это до мельчайших

нюансов подсказала и помог-

ла. выразить музыка. Музы-

ка, работа над которой, по

собственному признанию акт-

рисы, «оказалась "не менее

сложной, чем над оперными

партиями, которые довелось

когда-то петь». ,

Кстати, в «Марице» улав-

ливается что-то общее, сход-

ное с тем, как рождалась

милютинская Ксения в «Де-
вичьем переполохе». То же

открытие контрастных гра-

ней, то же внимание к ли-

рическим краскам, то же

стремление избежать реше-

ний однозначных и прямо-

линейных.

А это уже черты, гово-

рящие об определенном

уровне творческой зрелости

и мастерстве актрисы, о

формировании своего инди-

видуального сценического

почерка.

Л. АЛЕКСЕЕВ.

На снимке Л. Баранова:
Г. ЛАЗАРЕВА.


