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С именем заслуженного ар-

тиста республики Михаила

Гавриловича Лазарева связа-

ны у меня воспоминания о те-

атральной юности, о самых

первых, робких шагах в теат-

|ре и театральной критике...

Медленно догорает за ок-

ном серенький декабрьский

день, мы сидим с Михаилом

Гавриловичем Лазаревым в

его гримерной, перебираем и

перелистываем небольшие тет-

радочки - бло-сноты, в кото-

рых по годам записаны каж-

дая роль, каждый спектакль,

сыгранный Лазаревым за эти

двадцать лет. Разные были

годы—и удачные, и не очень.

Роли, как и годы, тоже раз-

ные? и центральные, и так

называемые «проходные», и

те, что почти забылись, и та-

кие, что до сих пор живут з

памяти и артиста, и зрителей.

Анечке Часовннков в «Океа-

не» Штейна. Начисто сняв с

этого образа известный налет

истеричности и мелодрама-

тичности, Лазарев играл Ча-

совникова неуравновешенным,

еспыльчивым мальчишкой, в

котором еще не перебродила

юношеская дурь и поэтиче-

ская склонность к самоанали-

зу. Характер Часовникова —

Лазарева мужал и зрел на

глазах у зрителя.

В нелегких скитаниях по

военным дорогам выковывал-

ся и креп характер другого

героя Лазарева — Шурки Ве-

дерникова в арбузовских «Го-

дах странствий». Любовь к

Ольге сделала Ведерникова

мудрее, зорче, богаче душой,

именно она, -эта любовь, поз-

волила герою Лазарева сде-

ненным опытом артист, благо-

получно миновав все изгибы,

препятствия нелегкого актер-

ского пути, вышел на широ-

кую дорогу духовной раско-

ванности и свободы. Не слу-

чайно в работах Лазарева

последних лет появилась не-

кая человеческая значитель-

ность, вероятно связанная не

только со зрелостью таланта

Лазарева, но и с душевной

зрелостью его самого.

Одной из лучших ролей Ла-

зарева, сыгранных им за пос-

ледние два сезона, является

роль профессора Серебряко-
ва в спектакле «Дядя Ваня»

по пьесе Чехова.

Серебряков в исполнении

Лазарева — фигура трагико-

мическая. Он по-настоящему

смешон, петербургский про-

фессор, по несчастью занесен-

ТРАНСТВУЯ

О ГОДАМ...
Петр в «Последних» Горь-

кого, Райский в «Обрыве»,
директор в забытом спектак-

ле «Деревья умирают стоя»,

Олег в «Чудесном сплаве».

Все это начало.

Мне кажется, что творчест-

во Лазарева за эти двадцать

лет развивалось по двум на-

правлениям: он играл в ос-

новном людей мысляЩнх,

жаждущих любви и справед-

ливости. И еще людей смеш-

ных, комичных, рисуя порт-

реты острохарактерные, рез-

кие, порой гротесковые. И

лишь где-то в последние годы

оба эти направления слились

в творчестве Лазарева во-

едино.

Я помню его Никиту Арта-

монова в первых картинах

спектакля «Дело Артамоно-

вых», ясного, светлого, изящ-

ного, несмотря на уродливый

горб. Он весь так и светился,

тнк и лучился внутренним

светом своей любви к На-

талье. И потом, случайно под-

слушав раздраженные слова

ее о себе, Лазарев — Никита

как-то на глазах потухал, зас-

тывал, чернел и становился

уродливым, некрасивым, точ-

но костенея, обугливаясь из-

нутри. А еще через несколько

картин он окончательно прев-

ращался в озлобленного,

желчного монаха, ни во что

не верящего, все низвергаю-

щего.

...Листая тонкие странички,

шагаем дальше, через годы.

Яго в «Отелло», Мортимер з

«Марин Стюарт», Бекннгем в

«Ричарде Ш» .. Своеобразная
эволюция классического ге-

роя — от пылкого влюблен-

ного шиллеровского юноши

до хитрого, умного и ковар-

ного пособника Глостера.
А рядом опять страдающий

от неразделенной любви к

лать в конце спектакля выбор
между любовью и долгом.

С годами герой Лазарева

становился старше, умудрен-

нее жизненным опытом.

Вот «Традиционный сбор»,

превосходный по своей духов-

ности и нравственной силе

спектакль с прекрасным ак-

терским ансамблем. Лазарев

играл в нем Александра Маш-

кова, некогда совершившего

предательство во имя любви

к Агнии и страшно мучавше-

гося этим предательством. А

как Машков светлел, молодел,

распрямлялся на глазах в

сцене с Сергеем, роль которо-

го блестяще играл Н. Засу-

хин. До сих пор стоит перед

моими глазами сцена, когда

Два взрослых солидных чело-

века вдруг превращались в

прогулявших уроки мальчи-

шек, азартно гоняющих по

сцене спичечный коробок —

своеобразный символ их ду-

ховного воссоединения.

Люди созданы друг для

друга. Они связаны друг с

другом невидимыми, но креп-

кими нитями, и в душе каж-

дого каждому отведено опре-

деленное место. Люди едины,

и в этом единстве находят

они силу и очищение — та-

ков нравственный, идейный

итог и всего спектакля в це-

лом, и очень важного для его

решения образа Александра

Машкова, созданного артис-

том Лазаревым.

Мне кажется, что у каждо-

го актера наступает пик ху-

дожественной формы, когда

он находится в высшей ста-

дии своего мастерства. У од-

них этот «пик» наступает в

молодости, у других значи-

тельно позже, у Михаила

Гавриловича Лазарева он на-

ступил, по-моему, в последние

годы, когда умудренный жиз-

ный в имение Войницкого, уг-

лубленный в свою подагру, в

свои книги, и ничего вокруг

себя не замечающий. Но раск-

рывая смешную и нелепую

сторону образа Серебрякова,
Лазарев в то же время отно-

сится к нему без предвзято-

сти, по-чеховски выстраивая

н логику жизни самого Сере-

брякова. Да, от его эгоизма

страдает Елена Андреевна,

страдает Войницкий, страда-

ют другие люди, но это от-

нюдь не означает, что он на-

меренно их обижает. Напро-

тив, Серебряков —Лазарев иск-

ренне убежден, что от прода-

жи имения всем будет хоро-

шо, и по-детски искренне

удивлен, что его понимают

как-то по-другому, и долго не

может сообразить, почему так

разгневал его гениальный

проект дядю Ваню. Он по-на-

стоящему страдает от этого

непонимания, в растерянно-

сти переводит глаза с одного

лица на другое, ища под-

держки, и не найдя ее, оби-

женно поджимает губы, как

ребенок, потерявший люби-

мую игрушку. Серебряков —

Лазарева смешон в своем

мнимом былом профессорском
величии. Но он не профан, не

мыльный пузырь. В свое вре-

мя он действительно читал

лекции, писал книги — нес

идеи и не заметил, как уш-

ло его время, идеи устарели,

и сам он превратился в нико-

му не нужного, жалкого, хоро-

хорящегося болтуна.

Родион Николаевич из

«Старомодной комедии» Алек-

сея Арбузова на сегодняшний

день самый любимый герой

Лазарева. Да и как может

быть иначе, если в блестя-

щем дуэте с Верой Александ-

ровной Ершовой, несут они в

зал очень современную мысль

о том, что мало человеку лю-

бимой работы, прекрасных

друзей и добрых знакомых,

кто человеку необходимы еще

любовь и счастье...

Поначалу суровым и не-

приступным кажется главный

врач санатория, куда приеха-

ла отдыхать из Москвы Ли-

дия Васильевна. Металличе-

ские нотки в голосе, холод-

ный, неприступный взгляд.

Все правильно, так и пола-

гается вести себя главному

врачу с нарушающей режим

больной. Но в глубине глаз

,его нет-нет да и мелькнет

вдруг изумление перед этой

Іуже немолодой, и такой

странной женщиной. Посте-

пенно шаг за шагом, от сце-

ны к сцене медленно и труд-

]но идут они навстречу, уз-

інавая и познавая друг дру-

га. И надо видеть лицо Роди-

ірна Николаевича —Лазарева,
«огда слушает он рассказ Ли-

|Дии Васильевны о гибели сы-

на. Сколько внимания, сколь-

|ко грусти в его глазах... А ка-

кими молодыми и по-мальчи-

шески озорными становятся

|рни в превосходной сцене

юколо ресторана, на ночной

улице Риги.

Так артист снова возвраща-

ется к теме своей молодости

I— теме жажды счастья. Она

же, эта тема, только в не-

сколько иной вариации зву-

ічит у Лазарева и в послед-

ней его работе — роли Цыга-
'нова в спектакле «Варвары»...

Уже перегоревшим, от-

жившим свое, холодным, ра-

циональным циником появ-

! ляется Цыганов — Лазарев в

начале спектакля. Актер со-

вершенно не приукрашивает

своего героя, Цыганов —Лаза-

рева мешковат и лысоват, и на

лице его отчетливо видны

следы прошлой бурной жиз-

ни. И только в глазах, ум-

ных, холодных, ироничных,

вдруг промелькнет усталость

и тоска. Он все видел, этот

варвар, строящий дороги и

разрушающий жизнь. Психо-

логически тонко раскрывает

актер характер Цыганова, его

цинизм, его браваду, за ко-

торыми скрыты усталость и

одиночество стареющего, так

и не нашедшего ни счастья,

ни настоящей любви челове-

ка.

И как за соломинку, как за

последний шанс выплыть, хва-

тается Цыганов— Лазарева за

любовь к Надежде Монахо-

вой. Да может это и не лю-

бовь, а так показалось, при-

грезилось. И потому не очень-

то он огорчается, получив от-

каз, весь просто как-то пони-

кает, слетают с него и брава-

да, и цинизм. Человек, про-

живший жизнь без настоя-

щей любви — пуст и никому

не нужен, как трухлявое де-

рево.

...С именем Лазарева у ме-

ня связаны воспоминания о

моей театральной юности. И

сейчас, спустя столько лет,

вдруг покажется мне, почу-

дится то-ли в прищуре глаз,

в повороте головы, в интона-

ции — вдруг глянет .на меня

Лазарев тысяча девятьсот

пятьдесят первого года, толь-

ко более мудрый, спокойный,

уверенный.

И. ТУМАНОВСКАЯ.


