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Кому служит актера
Народного артистаРоссии Евгения Лазарева вряд ли нужно представлятьчита-

телям. Актер театра и кино, режиссер, педагог, он известен не только в нашей
стране, но и далеко за ее пределами. 31 марта Е. Лазаревуисполняется 60 лет.

- Евгений Николаевич, уже
более сорока лет вы отдали
театру,будучи актером, ре-
жиссером, педагогом. Рас-
скажите, пожалуйста,с чего

же все начиналось?
- Со Школы-студии МХАТ.

Впрочем, с детства. Я ведь вы-

оос в деревне, но и тогда уже
играл на сцене районногоДома
культуры. Когда же пришел в

Школу-студию МХАТ на курс
Виктора Яковлевича Станицына,
то почувствовал, как все это

сложно и непонятно.Стал пони-

му невозможно сделать замеча-

ние. Позвонишь человеку после

репетиции, а он говорит: «Зачем
я поднял трубку... Ты мне весь

день испортил».
- А как вы относитесь к

мнению, что режиссуране со-

четаетсяс актерскойпрофес-
сией?

- Чепуха.Думаю, просто не

нужно играть в своем спектак-

ле. Станиславский, Мейер-
хольд, Охлопков, Дикий, Юрий
Любимов, Олег Ефремов... Ак-
теры. Конечно, бывает, что и у

мать, чему меня учили, только
по окончании,тогда и начал от-

рабатывать школу МХАТ. Когда
мы учились, еще в силе было
второе поколениеМХАТа, моло-
дежь о ролях могла только меч-

тать. Помню выход Светланы
Мизери во «Врагах», Татьяну
Лаврову в «Юпитер смеется»

или ЛеонидаГубановав «Марии
Стюарт». Это были такие собы-
тия!.. Единственный молодой
актер играл среди стариков
МХАТа. На него сбегались смот-
реть как на чудо: как он там не

умирает от страха.
Мне, наверное, повезло.

После института я снялся в

фильме «Суриков» и получил
приглашение в Рижский театр
русской драмы, куда через два
месяца после моего прихода
был назначенглавным режиссе-
ром Павел Хомский. В том, что

мы встретились, была рука судь-
бы. В Риге он умудрялсяставить
«трудно проходимые» тогда
пьесы Арбузова,Штейна, Швар-
ца, за два года работы было сде-
лано восемь спектаклей, я сыг-

рал двенадцать ролей. На пре-
мьеры приезжали авторы «кра-
мольных» пьес, московские кри-
тики, собиралась элитная теат-

ральная публика. Потом Хомс-
кий звал меня в Ленинград,куда
он уехал работать главным ре-
жиссером Театра имени Ленин-
ского комсомола. А я, к тому
времени человек женатый и с

ребенком, принял предложение
Николая ПавловичаОхлопковаи

стал актером театра имени Ма-
яковского, где и проработал
двадцать три года.

- Вашу актерскуюкарьеру
неудачной не назовешь. А по-

чему вы решили статьрежис-
сером?

- Наверное, потому, что меня

многое не устраивалов постано-
вочных решенияхспектаклей, в

которых играл, мучили свои ви-

дения не только роли, но и всего

представления. Раз не соглаша-

ешься с режиссером,два, на тре-
тий решаешьставить сам. Моим
режиссерским дебютом был
«Гамлет», я его поставил в ЦДРИ
в 1970 году, в 1975-м - «Третью
ракету» в Театре Маяковского,
тогда же меня пригласили пре-
подаватьактерское мастѳрзтво в

ГИТИС (сейчас РАТИ). Честно го-

воря, я очень люблю работать с

молодежью. Со взрослыми акте-

рами сложнее, ведь многие с воз-

растом теряют способность от-

носиться к себе критически. Ино-

болыиого актера не обнаружи-
вается ни режиссерских,ни пе-

дагогическихкачеств, а есть ре-
жиссеры, прекрасно ставящие
спектакли, но не способные иг-

рать на сцене. А вот, например,
Андрея Александровича Гонча-
рова Немирович-Данченкопри-
глашал в труппуМХАТа актером,
ОхлопковаМейерхольдназывал
Шаляпиным драмы.

- Одно время вы были
главным режиссером Театра
на Малой Бронной. Почему вы

ушли с этой должности?
- Потому что это было «на-

значение».С одной стороны, оно
вполне объяснимо, так как к

тому времени я поставил в Мек-
сике «Ящерицу» Володина,
имевшую большой успех, в фи-
лиале Маяковки - «И порвется
серебряныйшнур»Казанцева, в
Театре эстрады с Доронинойв

главной роли - «Приятнуюжен-

щину с цветком и окнами на се-

вер» Радзинского. Преподавал
в ГИТИСе, занимался с инос-

транными студентами. Однако
нельзя не сказать, что в то вре-
мя происходили просто дикие
вещи... Из Театра имени Ста-
ниславского прогналиАнатолия
Васильева, Бориса Морозова,
изгнали из страны Юрия Люби-
мова и поставили на его место

АнатолияЭфроса - в чуждуюему
Таганку, а меня вот назначили

главным в Театр на Малой Брон-
ной. Проработал там три года и

ушел по собственномужеланию.
- Почему же не вернулись

в Театр имени Маяковского,
а стали актером Театра Мос-
совета?

- Говорят: не возвращайся
туда, где было хорошо. К тому
же в Театре Моссовета главным
режиссером был Павел Осипо-
вич Хомский, тот самый, с кото-

рым я начинал свой творческий
путь в Рижском театре русской
драмы. Здесь и решился, бук-
вально в пять минут, вопрос о

зачислении меня в штат акте-

ром, а в 1987 году мне предло-
жили поставить «ДорогуюЕлену
Сергеевну»Разумовской - была
в театре такая начатая и забро-
шенная работа. Спектакль имел

успех, мы его возили во Фран-
цию, Америку.

- Знаю, что в Америке вы

бывали неоднократно: стави-
ли, играли, преподавали. Как
вам работалось в Штатах?

- Замечательно. Все началось
с «ДорогойЕлены Сергеевны». В
1 989 году мы поехалина гастро-

ли в Штаты с этим спектаклем,
сыграли двадцать восемь пред-
ставлений в восьми городах, и не

для эмигрантов, а американским
зрителям. Две недели в Атланте
при полном зале. Потом меня

пригласили туда на постановку
«Банкрота»Островского в Фила-
дельфии. Затем сыграл на ан-

глийском языке в спектакле «Про-
гулки в лесу».

- Вы специально учили
язык для работы?

- Нет. Английским стал за-

ниматься в тридцать лет, «повы-
шал свой культурный уровень».
Хотел поставить «Гамлета». Об
Америке в ту пору и не мечтал.

А в «Прогулкахв лесу» два с по-

ловинойчаса я и мой американ-
ский партнер были вдвоем на

сцене. Играли в Атланте и в Эн-
нистоне (штат Алабама). Был
92-й год, все хотели увидеть
русского артиста. Сыграл под-
ряд 53 представления. После
этого меня и пригласили пре-
подавать на театральном фа-
культете университетаЭмори в

Атланте. Предложили взять два
курса, режиссерский и актерс-
кий, вести занятия семестр и

поставить спектакль.

- А как строится система

преподавания актерского
мастерства в Америке? Чем
она отличаетсяот нашей?

- Там в университетахвсе
вместе (только на разныхфакуль-
тетах) учатся математики, физи-
ки, критики, актеры. Это не ак-

терская школа, та у них называ-
ется «профешнл треннинг». По
окончании человек может рабо-
тать в театре актером, режиссе-
ром или продолжать учиться, -а

может получить театральное и,

параллельно, химическое обра-
зование. Конечно, и у американ-
ских студентовесть свои пробле-
мы, и им надо на жизнь зараба-
тывать... У меня училась девоч-
ка, англичанка, играла Липочку в

«Банкроте».Она мне читала свой
монолог так, что отпадала нужда
в репетициях.Встречаю ее этим

летом в Бостоне. Говорит, что
преподаетлитературу.Я был по-

трясен: «Как, ты не работаешь на
сцене?!» - «Денег очень мало...

Пока пробьешься...» И многие вы-

нуждены так поступать. Интерес-
но, что у американцев полностью
отсутствуют ученические ком-

плексы, у них нет боязни педаго-
га, неуверенностив себе. А у мек-
сиканцев - наоборот: они страш-
но комплексуют. Меня в Мексику
дважды посылал ГИТИС, я вел

курс и поставил ту самую «Яще-
рицу»Володина. Тактам один па-
рень просто не мог со мной раз-
говаривать. Млел. Он говорил:
«Вы такой великий маэстро, учи-
лись у самого Станиславского».
А сам был подпольным жуликом,
возил меня к ворам, я даже на их

Хитровке побывал - на рынке Те-
пито в Мехико. Так что мексикан-

цы робеют, а американцы - ни-

когда. И, главное, сразустремят-
ся приступитьк делу.

- С ними хорошо работа-
ется?

- Они всегда готовы рабо-
тать. Прихожу,вижу: спят на ди-
ване. Думаю: пропалдень, опять
ночью в каком-нибудь рестора-
не деньги зарабатывали. Вошли
в класс. И тут - мотор включает-

ся, сон как рукой сняло. Сделал
замечание - повторять не надо.
Наши ведь как... Поступил в те-

атральную школу - уже герой. А
учиться неохота. Приходит на

урок и треплется. Зачем тогда
поступать? Кто заставляет? Я
всегда своим студентам говорю:
дорогие, у нас нет всеобщего
театрального образования. В
Америке, если, скажем, звуко-
оператор сделал одну накладку
в спектакле, его увольняют. Вот
это - нормальное отношение к

делу. А театр-то - дело великое

и не прощает даже маленьких

промашек. Посмотрите на лю-

бого актера и сразу поймёте,
для чего он вышел на сцену,
кому он служит. Возносит он

себя над людьми или работает
для них и ради них. Актер до-

лжен выходить на служение.Тог-
да это профессия, тогда сущес-
твованиетеатра имеет смысл.

- А что вам на сегодняш-
ний день интересней: выхо-

дить на сцену актером, вы-

пускать свой спектакль или

работатьс учениками?
- Сегодня, безусловно, са-

мое для меня важное- это встре-
чи с учениками.

Юлия СЕАОВА.
На снимке: ЕЛазарев в рот Хард-

кэстля (^Ошибки одной ночи»).

Фото М.ГУТВРМАИА.


