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ДЕРЖАТЬ
СТИХИЮ
— За что я люблю

свою профессию? —

переспрашивает дири-
жер Большого театра
лауреат премии имени
Ленинского комсомола,
заслуженный артист
РСФСР Александр Ла-
зарев. — За то, что,
осмысливая и исполняя
музыкальное произве-
дение, можно по-свое-

му строить его драма-
тургию, Можно, тесно
взаимодействуя с ар-
тистами оркестра, на-

ходя соразмерные темпы и

динамику, различных частей ис-

полняемого сочинения, макси-
мально точно доносить до слу-
шателей то, что заложено авто-

ром в партитуре, Оперный дири-
жер общается не только с ар-
тистами оркестра, но и с солис-
тами-певцами, Именно они бо-
лее всего помогают донести
смысл и содержание произве-
дения до слушателей и зрителей.
Интересно записываться на ра-
дио. Но более всего бываю
удовлетворен своей работой,
когда чувствую дыхание зри*
тельного зала,..

1971 год. Победителем Все-
союзного конкурса дирижеров
становится Александр Лазарев,
тогда мало кому известный му-
зыкант. Вскоре он был пригла-
шен в Большой театр. Здесь
одну за другой ему доверили
постановки — «Игрок» С. Про-
кофьева (эта премьера стала со-

бытием в театральной жизни
столицы), «Зори здесь тихие» К.
Молчаноза, «Похищение луны»
О. Тактак.иш'вили.
Когда за дирижерским пуль-

том стоит Лазарев, длинные
оперы кажутся много короче.
На едином дыхании восприни-
мает зал спектакли с его уча-
стием — это «Снегурочка» и

«Царская невеста» Н. Римского-
Корсакова, «Евгений Онегин» П.
Чайковского, «Борис Годунов»
М. Мусоргского, «Риголетто»
Дж. Верди. Три с половиной—
четыре часа пролетают для слу-
шателей незаметно. Многие со-

листы отмечают, что с Лазаре-
вым необыкновенно легко и

удобно петь. Артисты оркестра
Большого театра понимают ди-
рижера с полужеста и полу-
взгляда.

В чем же секрет мастерства
дирижера? Говорят и пишут о

его необыкновенных руках, их

— называют «пластичными и чет-

кими», «выразительными, энер-
гичными и властными». Отмеча-
ют музыкальные критики и тем-

перамент Лазарева, большую во-

лю, умение не щадить себя ни

физически, ни психологически,

В РУКАХ
МУЗЫКИ

тонкую интуицию и ясный, чет-
кий ритмический рисунок, На-
родный артист СССР А. Эйзен
сказал о нем: «Он очень хоро-
шо чувствует (и я это ощутил)
душу певца»,

А вот что говорит о своей ра-
боте сам Лазарев:
— Работа дирижера во время

спектакля как бы остается в те-
ни. В то же время дирижер —

это нерв спектакля, его органи-
зующее начало. Содержание,
эмоции — все это в руках руко-
водителя оркестра. Каков дири-
жер — так и звучит музыка. И
пусть роль дирижера на спек-
такле неприметна, но если ор-
кестр помогает раскрыть внут-
реннюю целостность произведе-
ния, его драматургический замы-
сел, значит, цель работы достиг-
нута, спектакль идет хорошо.
Разговор заходит о том, что

такое современный оперный
спектакль.
— Мне очень близка музыка

двадцатого века, — говорит Ла-
зарев, — я ее остро чувствую и

воспринимаю. Вот почему с ра-
достью взялся за постановку
опер «Игрок», «Похищение лу-
ны», «Зори здесь тихие». Вмес-
те с тем мои симпатии распро-
страняются на русскую класси-

ческую музыку. Она как бы вне

времени. Произведение, волную-
щее нас и сегодня, вызывающее
поток чувств, нельзя назвать
несовременным, даже если оно

создано давно. Таковы, на мой
взгляд, оперы Римского-Корса-
кова. Меньшее тяготение я ис-

пытываю к итальянской музыке.
Но и она не оставляет равно-
душным, если пополняется убе-
дительно.

Что меня волнует? Проблемы
постановки оперных произведе-
ний. Очень жаль, что в репер-
туаре главного музыкального те-

атра страны сравнительно мало

опер Чайковского и Римского-
Корсакова. У ГАБТа есть все

возможности, чтобы произведе-
ний русской классики на его

сцене шло больше.
М. АНОХИНА.

Фото А. Ратнинова.


