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Александр ЛАЗАРЕВ: Я не испытываю
чувства ревности к исполнителям,

которые становятся за дирижерский пульт
— Когда-то Вы сказали, что играете только му-

зыку, написанную после Брамса или начиная с

Брамса. Изменилась ли эта установка с годами?
— Конечно же, симпатии меняются, как и мы сами.

Из пятнадцати симфоний Шостаковича моей самой лю-

бимой поначалубыла Шестая, а в разные периоды жиз-

ни я любил разные симфонии.
Был периодувлеченностимузыкой Малера, связан-

?yj ный с работой в Германии, тогда еще Западной. Навер-
Ѵ^ ное, немцы рассчитывали, что я приедуи стану показы-
>5вать русскую музыку. Я же решил извлечь для себя ко-

° члоссальную пользу: освоить тот репертуар, который в

1 связи с занятостью в театре прошел мимо моего вни-

мания, а именно — Р. Штраус, Малер. Я очень многому
^■научился, работая именно с немцами, которые музыку
^J этих композиторов хорошознают и чувствуют.
>^ Но прошли годы, и мне все меньше хочется испол-

^у нять Малера. В силу повторяемости его идей и образов,
^ в силу не очень близкой мне оркестровки, скажем так.

д Все новое, что делал Малер, значительно лучше делал
і Шостакович. И творчество Шостаковичавсе более и бо-
I лее меня привлекает. В сезоне 2000—01 в Англии я ис-

полнил все 15 симфоний.
^ Сейчас круг моих интересов складывается, в основ-

Nj ном, из музыки русских композиторов, точнее, русско-
(Ѵ^ советских. Из западных я бы назвал РихардаШтрауса.
^ч — С 1994 — Вы главный приглашенный, ас 1997
Чі — главный дирижер Национального королевского
§S симфонического оркестраШотландии. Сколько кон-

ySueproB Вы даете с этим оркестром в течение сезо-

tji^Ha? Насколько сильно Ваше влияние на репертуар-
( Ѵ> ъую политику коллектива?
'5^ — Количество концертоЕ

^

^а
^

цертов определено контрактом,
равно как и время, которое я провожус оркестром. Я
бываю в Шотландии приблизительнодва месяца в году.
Это был мой выбор. Я считаю, что главный дирижер не

,олжен надоедать, не должен быть «бельмом». Должна
ыть открыта дорога другим дирижерам. И в этом смыс-

ле политика, которая проводится в шотландском оркес-
тре, меня вполне устраивает. Там есть хорошиеменед-
жеры, которые приглашают дирижеровдля разных це-
лей, дирижеровразного калибра.

Конечно, мое мнение влияет на репертуар,так ска-

зать «право первого».
В 2000 мы решили провести в течение полуторасе-

зонов весь цикл Шостаковича. Я определил круг сочи-
нений,которые, намой взгляд, хорошосочетаются с Шо-
стаковичем. Это, естественно, Малер, Мусоргский и

Бетховен (все фортепианные концерты).
Затем был сезон Прокофьева, основу которого со-

ставили все его симфонии. А их хорошоиграть с Чай-
ковским и с Моцартом. Поэтому были созданы програм-
мы, где звучали «Моцартиана»Чайковского, концерты и

Концертная симфония Моцарта. В этом сезоне за осно-

ву взят, конечно же, РихардШтраус.
Что касается репертуараприглашенныхдирижеров,

то я вообще не люблю навязывать свое мнение. Есть ме-

неджер, который знает, у кого что лучше получается. Че-
стно скажу, мне эта ответственность совсем не нужна.
Мне важнее другое — определить, что я буду играть в

этом сезоне, а что — в следующем. И эти произведения
я «не отдаю» никому.

«Strauss Series» Национального Королевского
симфонического оркестра (RNSO) Шотландии с

Александром Лазаревым.
Каждая программа звучит три раза — в Эдинбурге,

Глазго и Эбердине.
Октябрь. Р. Штраус.Праздничная Прелюдия. Кон-

церт для скрипки с оркестром. «Так говорил Заратуст-
ра». Солист Борис Белкин.

Ноябрь. Р. Штраус. «Смерть и просветление».
Брамс. Двойной концерт для скрипки и виолончели с

оркестром. Глазунов. «Времена года».
Февраль 2004. Хачатурян.Сюита из балета «Гая-

нэ». Концерт для скрипки с оркестром. Р. Штраус.«До-
машняя симфония». Солист Гайк Казазян.

Март. О. Сирл. «Нью-Йорк». Мендельсон. Концерт
№ 2 для фортепиано с оркестром. Р. Штраус. «Жизнь
героя». Солист Ж. -Б. Поммье.

Апрель. Шуман. Концертшткждля четырехвалторн.
Мендельсон. Концерт для скрипки с оркестром. Р. Штра-
ус. «Метаморфозы». Солистка Лейла Йозефович.

Апрель. Мусоргский. «Ночь на Лысой горе».Шос-
такович. «Казнь Степана Разина». Р. Штраус. «Альпий-
ская симфония». Солист Михаил Светлов.

— В западных оркестрахвсегда много дирижер-
ских должностей — главный, главный приглашен-
ный, почетный приглашенный и так далее. Кто та-

кой главный дирижер?
— Я стою на позиции, что оркестру необходим глав-

ный дирижер— человек, который отвечает за реперту-
арную политику.

В Лондоне есть оркестр ВВС, имя известное. В ор-
кестре играют превосходнейшиемузыканты. А если по-

ставить вопрос так: а что этот оркестр играет? Ответ —

все. А что он может нам продемонстрировать,какие тра-
диции? «Концертгебау» — это оркестр малеровский.
Туда нужно приезжать и слушать, как эти традиции пе-

редаются из поколения в поколение. Не знаю, как сей-
час, а раньшеБетховенаиграли в Берлине.А что оркестр
ВВС? Они играют современнуюмузыку - многие игра-

ют современнуюмузыку. Я не говорю, что это плохо.Для
меня есть некий фокус — есть коллектив и есть лицо,
которое стоит за этим коллективом: лицо, которое не-

сет ответственность за свой очень важный участок.
Крайность— когда главный дирижеропределяет все.

Зачем ему это надо, я не знаю, в принципе— это лиш-

ний «хомут на шею». Есть художественныйсовет в орке-
стре, есть менеджер. Финансоваяполитика тоже опре-
деляет многое. И забывать о том, что такое бокс-офис,
я бы никому не рекомендовал ни в Москве, ни в Вели-
кобритании. Если со всем этим не считаться, оркестр
может оказаться на уровнебанкротства.

— Кто из дирижеров прошлого и настоящего —

Ваши кумиры? Как Вы относитесь к массовой тен-

денции исхода исполнителей в дирижеры?
— Если говорить о прошлом, то есть люди, которым

я благодарен, на творчестве которых я учился, рос, вос-
питывался. Мравинский, Кондрашин,Светланов. Неваж-
но, какие личные отношениябыли у меня со многими из

них. Нельзя забыть такие фигуры, как Натан Григорье-
вич Рахлин, Николай Семенович Рабинович, мой учитель
— великий профессор Лео Морицевич Гинзбург.

Что касается сегодняшнегодня и «исхода людей в

дирижерскую профессию», скажу так: если людям ин-

тересен этот художник,они ходят на его концерты — дай
Бог... Каждый приходитв дирижерскуюпрофессию сво-

им путем. Могу сказать, что мои семь лет, проведенные
в дирижерском классе Московской консерватории,про-
шли не напрасно.Я до сих пор всякий раз, когда обща-
юсь с новым сочинением,с благодарностью вспоминаю

своего профессора Гинзбурга. Как же я ему благодарен
за все то, чему он меня научил!

Для меня есть один критерий. Если у тебя календарь
занят, значит, ты нужен;если календарь свободен — ду-
май, почемуон свободен. Если люди — не музыканты —

ходят на концерты, значит им интереснаэта персона.
Я не испытываю чувства ревности к исполнителям,

которые становятся за дирижерский пульт. Другой воп-
рос, пойдули я на чьи-то концерты. Но если люди хотят

их слушать, что в этом плохого?
— Создается впечатление, что солисты, с кото-

рыми Вы выступаете, — в основном, российские
музыканты.

— Неправда, совсем нет. Я очень мало общаюсь с

русскими музыкантами. И могу только выразить сожа-

ление по этому поводу, потому что мне бы хотелось

чаще играть с ними.

— Но, например, в планах нынешнего сезона —

«рахманиновский» проект с лондонским оркестром
«Филармония» и Михаилом Плетневым ___

— У меня добрые отношения с оркестром «Филар-
мония». В мае мы играли в Лондоне с Михаилом Плет-
невым d -тоН'ный концерт Моцарта. Играли в Royal
Festival Hall Первый концерт Шопена в оркестровой ре-
дакции Плетнева. На мой взгляд, то, что он сделал с

партитурой,— замечательно. В нынешнем сезоне у нас

два совместных концерта с оркестром «Филармония».

АлександрЛазарев и Михаил Плетнев дважды
выступили с оркестром «Филармония» в этом се-

зоне. 25 ноября. Рахманинов.Концерт № 4 для фор-
тепиано с оркестром. Римский-Корсаков.«Шехераза-
да». 27 ноября. Рахманинов.Концерт № 2 для форте-
пиано с оркестром. Скрябин. Симфония № 3.

В сентября на фестивале «Proms» А. Лазарев и

P.NSO исполнили Седьмую симфонию Шостаковича и

Первый фортепианный концерт Прокофьева. Солист
Николай Луганский.

13 декабря состоится «Русский концерт» оркес-
тра «Филармония» в Бирмингеме. Римский-Корса-
ков. Испанское каприччио, Чайковский. Сюита из

балета «Щелкунчик». Рахманинов.Рапсодия на тему
Паганини.ДирижерАлександр Лазарев, солист Бо-
рис Березовский.

В июне Александр Лазареввыступит с Сиднейским
симфоническим оркестром. Канчели. «Стикс». Шоста-
кович. Симфония № 7. Солист Юрий Башмет.

— Ваши планы на будущее связаны каким-либо
образом с российскими оркестрами?

— С российскими оркестрами у меня нет планов. Со-
стоялся один концерт с Российским Национальным ор-
кестром. Но он был организованФондом Светланова —

пригласили оркестр и пригласили меня. Нас, можно ска-

зать, свели вместе. С РНО мы довольно живо начали

обсуждать творческое содружество на следующий се-

зон, но не смогли договориться по поводу репертуара.
—А предложения возглавить какой-либо россий-

ский коллектив тоже не поступали?
— Так я не могу сказать. Но, видимо, существуют

причины, стоящие над нами. У меня было предложе-
ние из Госоркестра, но в Министерстве культуры этот

шаг сочли неправильным. Я с уважениемотношусь к

Министерству культуры... Но говорить, что меня не

зовут, — это неверно.
Вот, допустим, Ленинградскаяфилармония, с кото-

рой меня связывает тридцатилетняя дружба. Я всегда
раз или два в сезон выступал с ЗКР АСО. И в последний
раз была назначенадата концерта. Я никогда свои кон-

церты не отменяю, если обещал — играю. В течение года
я говорил своемуагенту, что эта дата занята. Были пред-
ложения на это время, но я отказывался, несмотря на

А. Лазарев в период работы главным дирижером
Большого театра (1987—1995)

то, что в Ленинградедешь исключительно для удоволь-
ствия. И вдруг, где-то за месяц до концерта меня попро-
сили перенестирепетициииз Большого зала в фойе фи-
лармонии. Дальше — больше, стали передвигать кон-
церт. Потом сказали: у нас запланированбанкет в зале

филармонии, Вы где-то там проведете репетицию, по-
том у Вас будет два свободных дня — суббота и воскре-
сенье. А вечером в воскресеньеВы сыграете концерт. Я
понял, что мое присутствиетам совсем необязательно.
Естественно, я не поехал и думаю, что долго не поеду.

(В абонементахЗКР АСО нынешнегосезона концерт Алек-
сандра Лазареваобъявлен 4 апреля 2004 — прим. ред.).

— Вы говорили в одном из интервью, что Вам
нужно «отстояться», и, может быть, появятся пла-

ны постановки в Большом театре. Существуютли

эти планы?
— Пока меня никто не зовет и не собирается звать.

Может быть, это и правильно. Я отношусь с уважением
к людям, которые сейчас там работают, и желаю им ус-
пехов. Здесь мне нечего сказать.

А вообще, о постановке надо долго думать. Меня уг-
нетает скоропалительность — это философия времен-
щиков. «Давайтенепременносегодня, завтра будет уже
поздно». Так не бывает. Для того, чтобы сделать хоро-
ший оперный спектакль, нужен «разбег». Если предпо-
лагается хорошийартист, значит он занят. Значит, либо
нужнождать, либо...

Что касается концепции Большого театра, для меня

она, в общем-то, не изменилась. Когда я пришел в театр в

1987, то объявил о том, что Большой театр - это дом (не
Дом-музей, а дом) Чайковского и Римского-Корсакова. Я
не упомянулеще одно имя, тогда я просто не знал - мож-

но или нельзя так декларировать. Имя Рахманинова,ко-
торое должно быть в этом ряду. Но я все-таки успел по-

ставить «Алеко» и «Скупого рыцаря», не успел «Франчес-
ку». Поставил «Младу», «Ночь перед Рождеством», «Орле-
анскуюдеву». Предмет моей гордости — спектакль «Жизнь
за царя», поставленный в оригинале: от первойдо после-

дней ноты так, как написал Глинка «Жизнь за царя», вклю-
чая арию «Братцы » с ре бемолями наверхудля тенора. Это
была очень интереснаяи исследовательская работа.

Я был очень обеспокоен, когда Ростропович начал
ставить «Хованщину»в оркестровке Шостаковича. Двух
«Хованщин» на сцене быть не может и не должно. Была
постановка Голованова, «старая» «Хованщина»в оркест-
ровке Римского-Корсакова. Да, это ветхий спектакль, и,
работая в театре, я очень ясно понимал, что если ставить

новую «Хованщину»или нового «БорисаГодунова»после
Голованова, Пирогова, Рейзена и художникаФедоровс-
кого, должен быть спектакль, который перешагнетпред-
шественника. Не имея такого потенциала, нельзя брать-
ся за это. У меня рука не поднималась, хотя я не самый
трусливый человек. У меня было желание, но не было уве-
ренности, не было команды на постановкутакого рода.
Меня поразила легкость, с которой было принято реше-
ние в Большом театре поставить Мусоргского. И с какой
легкостью потом этот спектакль был забыт. И что получи-
лось? Того нет и этого нет. Я всегда думал, пусть лучше
остается «старое», пока нет возможности создать что-то

лучшее. Таково было мое видениетеатра.
— Судя по всему, Вы стараетесь быть в курсе

того, что происходит в культуре России. Что Вы ду-
маете о Президентских грантах?

— Я отношусь к этому решениюс большим уважени-
ем. Очень хорошо,что это все-таки сделано. Но мне непо-

нятно, как такие коллективы, как Московская филармония
или второй ленинградский филармонический коллектив

могли оказаться «за бортом». Коллективы, которые име-

ют колоссальную историю. Думаю, что в Указе о грантах
должен быть и Новосибирскийфилармоническийоркестр.
Есть в этом какой-то «недогляд», и некоторые коллективы
имеют все основаниябыть разочарованными.В этом про-
является, на мой взгляд, и неуважениек очень весомым

людям. Но, наверное,все не бывает гладко...

-------------------------------- Беседовал Михаил СЕГЕЛЬМАН


