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ЛЕНИНГРАДЦ Ы — ЛАУРЕАТЫ ЛЕНИНСКОЙ ПРЕМИИ

Радостное известие — за со-

здание образа Владимира И.іь-

I ич'а Ленина в спектакле «Пе-

речитывая заново...» АБДТ

имени М. Горького Ленинской

премии удостоен народный ар-

тист СССР Ки рилл Юрьевич
Лав ров. ____ :

В нашей стране есть за-

мечательная традиция: в дни

рождения вождя повсеместно

проводятся Ленинские чтения,

уроки, зачеты. В Актовом за-

ле Смольного на Ленинских

чтениях идет рассказ о том,

как заветы Ленина живут се-

годня в нашем обществе, пре-

творяясь в конкретные дела

народа. К Ленинским урокам

и зачетам мы основательно го-

товимся, штудируем труды

Владимира Ильича, изучаем

классиков марксизма - лени-

низма, историю Октября,
партии, комсомола. Для мно-

гих из нас эти уроки откры-

вают новые горизонты позна-

■ния мира и себя. К 110-й го-

довщине со дня рождения во-

ждя свой ответственный Ле-

нинский урок' сдазал и кол-

лектив Большого драматиче-

ского театра — был создан

спектакль «Перечитывая за-

ново...».

Какой же большой жизнен-

ПОЗ
ныи и творческий опыт необ-

ходим художнику, чтобы вы-

разить многогранные черты

образа Ленина! По существу

вся его прежняя работа —

это внутренняя подготовка к

этой роли. Эскизы характера

Ленина, ленинских черт фикси-
руются им в эмоциональной

памяти. Все сущностное, са-

мое драгоценное, какие бы

роли ни играл артист ранее,

накапливается впрок.

Трудно сказать, какие роли

больше оказались необходи-

мы К. Лаврову для работы
над образом вождя. Быть мо-

жет, председатель колхоза

Давыдов, поднимавший на

борьбу за коллективизацию

донских казаков, или солдат

Синцов, стоявший в годину

Великой Отечественной на ру-

беже жіівы.х и мертвых, или

морской офицер Платонов, за-

щитник ленинских принципов

жизни в океане человеческих

судеб, или Ведущий —наш совре-

менник, исторически оказываю-

щийся судьей вопиющего ан-

тисоветизма американского се-

ната, который устроил суди-

лище - фарс над социалисти-

ческой революцией, или сек-

ретарь парткома Соломатпн,

сказавший свое твердое «да!»

совре
в неимоверно сложной ситуа-

ции современного производст-

ва...

Мне кажется, что все эти и

многие - многие другие роли

да и вся подвижническая жизнь

К. Лаврова подготовили его

к встрече с образом Ленина.

Не забыть мне одной выра-

зительной детали нз спектак-

ля «Протокол одного заседа-

ния»: глаза Соломатина —

К. Лаврова в трудные, каза-

лось бы, «тупиковые» момен-

ты заседания были обращены
к портрету Ленина. Сверял
ли в тот момент секретарь

парткома мысли свои с опы-

том жизни и борьбы Ленина,
искал ли он в опыте вождя

ситуации, которые бы ему мог-

ли подсказать выход из соз-

давшейся ситуации, как знать...

Я же убежден, что сверял.

Логикой действий артист убеж-

дал зрителей в победе ленин-

ского стиля на этом заседании.

К. Лавров наделен даром

видеть в людях их внутрен-

нюю сущность. Провозгла-
шая идеалы с трибуны или

со сцены, он настойчиво от-

стаивает их в жизни. Госу-
дарственные дела депутата

Верховного Совета СССР, за-

боты председателя Ленин-

градского отделения Всерос-
сийского театрального общест-

ва открывают перед худож-

ником перспективу граждан-

ского видения. ■•

Глубоко исторична мысль

М. Горького, увидевшего в

В. И. Ленине ' новый тип

вождя, героя, в корне отлич-

ного от вождей и героев про-

шлого. Всем жизненным под-

вигом Ленин утверждал: вождь

вместе с народом, рядом • с

ним, в гуще народных масс.

Эти грани личности вождя

мы увидели в образе молодо-

го Владимира Ильича Улья-

нова, созданного К. Лавро-
вым более десяти лет назад в

спектакле АБДТ «Защитник

Ульянов». Тогда он, Ульянов,

еше не был вождем, еще не

был Лениным. Ульянов тогда

служил рядовым помощником

присяжного поверенного в Са-

марском суде. Защищая в суде

солдата, Ульянов защищал уни-

женных и оскорбленных всей

России, разоблачал правите-

лей страны, кто унижал и ос-

корблял человеческое достоин-

ство, подавлял в человеке че-

ловеческое, делая из него раба

своей власти, государственного

порядка. Защита Ульянова пре-

вращалась в обвинительную

ОСТ
речь широкого политического

звучания.

Через пять лет состоялась

вторая встреча К. Лаврова с

образом В. И. Ленина — в со-

ветско - финском фильме «До-

верие». Первые дни Созетской

власти. Гулкие. коридоры

Смольного, полные революннт

оттого люда. Атмосфера тре-

вожная и радостная одновре-

менно. Первые, но уже, , исто-

рические по масштабу ленин-

ские декреты. И сродни этим

делам — решение националь-

ного вопроса, проблемы пра^

ва наций на самоопределение.

Трудно быть первым. Где взять

аналоги для своих действий?

И в этой сложной ситуации

живая политическая ленин-

ская мысль вела людей за

собой, формировала единст-

во взглядов. К. Лавров четко

прочерчивает ее развитие, не

убирая преград на пути ее.

В четырехсерийной телеви-

зионной картине «Ленфильма»
«Двадцатое декабря» о соз-

дании ВЧК, премьера кото-

рой недавно состоялась в Ле-

нинградском доме кино, К. Лав-

ров продолжил эти сущност-

ные традиции создания обра-
за вождя революции.

Требования времени, граж-

данская и художественная ин-

дивидуальность артиста опре-

деляют, каким быть образу Леі

вина. Современность словно .

бы выступает «социальным за-

казчиком». Стоит проследить,

только проследить ленинскую .

трилогию Н. Погодила, созда- '

вавшуюся в 1930 — 1950-х го-

дах, и мы увидим, как вре-,

мя переакцентировало вни-

мание художника, к тем или I
иным чертам личности вож-

дя. Генеральная линия разви- ,

тия Леиинианы — стремление |
выявить в образе Ильича ка-!
чества вождя и человека в их !
нерасторжимом единстве. Уже j
Б. Щукину удалось в знаѵе

питом спектакле ва.хтапговцев

«Человек с ружьем» раскрыт

высоты партийной мысли и ау

ха Ленина, не погрешчв про-

тив психологической и быто

г.ой конкретности.

Искусство училось у вре- !
менн, набирало силы и опыт,.,

желало многогранно показать!
образ Владимира Ильича. Но!
при всем этом, как известней

актеры, игравшие Ленина, яр?
ко высвечивали доминирую?

щие черты вождя — госѵдар-

ствепного деятеля Ш. Штра-
ух ) . демократизм (В. Честно-
ков), романтику (Б. Смирнов),

организатора

■

политического

рО. Каюров).

Щ$ возможен ли своеобраз-
ный «синтез» сценического об-

раза Ленина? Образа, в ко-

тором на протяжении одного

лишь спектакля словно бы «на

равных» жили многогранные

ИШты его личности — полити-

ка, организатора, государст-

венного деятеля, философа,
теоретика революции, интел-

лигента... И что бы он, вождь,

представал в своих повседнев-

ных человеческих делах и за-

ботах? Важно при этом, что-

бы образ не дробился, был

цельным, объемным, правди-

вым. Известно, в искусстве

сумма качеств человека не да-

ет еще искомого «синтеза»

образа. Большое можно рас-

крыть и через малое. Только

духовный масштаб личности

героя способен поднять, ук-

рупнить образ. Но значит ли

это, что нужно отказаться от

поисков? Вспомним вот это вы-

сказывание самого В. И. Ле-

нина: «...По каким признакам

судить нам о реальных «по-

мыслах и чувствах» реаль-

ных личностей? Понятно, что

такой признак может быть

лишь один: действия этих лич-

ностей, общественные дейст-

вия этих личностей».

Спектакль «Перечитывая за-

ново...», поставленный лауреа-

том Ленинской и Государст-
венных премий СССР, народ-

ным артистом СССР Г. Товсто-

ноговым по «сценарию для те-

атра», написанному им вместе

с Д. Шварц, произведение во

многом экспериментальное. По-

жалуй, еше никому до этого

в театре не удавалось «перечи-

тать заново» на площади од-

ного спектакля произведения

различных авторов, различных

художественных параметров да

к тому же и написанных враз-

нос время — избранные стра-

ницы ленинской трилогии

И. Погодина, драмы А. Кор-
іейчука «Гибель эскадры», ки-

носценария М. Шатрова и

В. Логинова «Доверие», сце-

пы нз «революционного этю-

да» М. Шатрова, а также ме-

муаров.

Каждая нз сиен спектакля—

это решение Лениным серьез-

ных государственных, "полити-

ческих, революционных, нрав-

ственных, мировоззренческих,

хозяйственных вопросов: пере-

растания Февральской рево-

люции в социалистическую,

войны и мира, националь-

ного вопроса и отделения

Финляндии в самостоятель-

ное государство, стратегии

войны, перехода на служ-

бу революции старой русской
интеллигенции и электрифика-
ции страны, гуманизма и лич-

ной ответственности за судь-

бы людей, опасности метаста-

зов бюрократии, задач Союзов

молодежи... Спектакль начина-

ется и заканчивается сценами

с доктором Обухом. Серьезно
больной Ленин допытывает

врача: сколько лет ему оста-

лось жить, чтобы успеть сде-

лать из намеченного. Серьез-
но больной человек, когда

г. пору думать только о себе,

размышляет о кардинальных

судьбах революции, страны, на-

рода, мира.

Весь спектакль — это воспо-

минания и размышления Ильи-

ча, прошлое и будущее воз-

никают в его сознании. Театр
ведет сложнейший «репортаж

из души героя». Ленинская

мысль объединяет, казалось

бы, разрозненные сцены, по-

строенные по принципу ки-

номонтажа. Аналогичный прин-

цип, вспомним, был в замеча-

тельном фильме С. Юткевича

«Ленин в Польше». Но ведь

то кинематограф с его поисти-

не безграничными выразитель-

ными возможностями.

Вспоминаю первое впечатле-

ние от встречи с Лениным в

исполнении К. Лаврова в этом

спектакле. Казалось тогда, что

уже па сцене ли, на экране

ли мы видели такого вождя.

Ильич слегка картавит, живо

двигается, ходит как-то боч-

ком, заразительно смеется,

так, как, по меткому замеча-

нию М. Горького, мог сме-

яться только духовно здоро-

вый человек. Но по ходу спек-

такля, по мере того, как

К. Лавров «втягивает» зрите-

лей в процесс ленинского мыш-

ления, поражающего своим

эпическим содержанием, накоп-

лением проблем и забот по-

литического, государственного,

военного деятеля, мыслителя,

великого гуманиста, впечатле-

ние корректировалось. Какое

счастье испытывал Ленин от

общения с солдатом Шадри-
ным, инженером Забелиным,
Часовщиком... Он чуток и вни-

мателен и в беседе с комис-

саром Государственного банка

Пятаковым, убеждая его в

правильности положений нар-

тин по вопросу отделения

Финляндии, и с рзСотшшей
Моссовета Сапожннковой, став-

шей не по злому умыслу, но в

силу низкой обшей культу-

ры бюрократкой, и с Ириной,
брату которой грозит закон-

ная кара... Сдела с Ириной —

одна из лучших в спектакле,

К. Лавров достигает в ней ду-

ховных высот роли. Нет здесь

острой полемики, пет п реше-

ния сложных политических, го-

сударственных, поенных проб-
лем. Ленин здесь сосредо-

точен на осмыслении вот

этого, казалось бы, частного

вопроса: имеет ли право ре-

волюционер, конкретно он,

Ленин, прощать подлость и

предательство бывшего рево-

люционера, бывшего работни-
ка ВЧК? Что есть подлинное

добро, подлинный гуманизм?
Важно, что проблема эта ста-

вится в спектакле, в ряд дру

гих государственных и по.шти

ческих вопросов жизни ре

волюции, ее будущего. Артист
убедительно передает талант

Ленина органично сопрягать

проблемы политические, го-

сударственные, военные... с

проблемами этическими, нрав-

ственными, гуманистическими.

Социальное и нравственное

предстают в образе Ленина в

неразрывном единстве.

Логика воспоминании н раз-

мышлений Ленина в спектак-

ле органично подводит к

зарождению генеральной мыс-

ли вождя: «Учиться! Учнтьсч!

И еше раз учиться! Учиться

коммунизм}'. товарищи!» С

этим "духовным завещанием Ле-

нин ..... К. Лавров обращается
непосредственно в зритель-

ный зал. Пристальный и тре-

бовательный ленинский взгляд

обжигает, пронизывает на-

сквозь, ('.лова эти, знакомые

с детства, наполняются новым,

глубоко современным содер-

жанием.

Советская Леннниаиа не зна-

ет остановок в пути. Дви-

жение се вперед обеспечено

талантом наших замечатель-

ных художников, потребно-

стью общества постичь опыт

героического прошлого стра-

ны, талант личности вождя

революции, познать его пре-

образующее мир и людей уче-

ние с позиций современности.

В. ПОТЕМКИН

На снимке: сцена из
спектакля «Перечитывая за-
ново...».

Фото в. СТУКАЛОША


