
Т АКОВА уж закономер-

ность развития совет-

ского театра, что главным

его героем всегда был, есть

и будет наш современник.

И ' если драматургия не

удовлетворяет деятелей те-

атра, то положительного

героя ищут в прозе. Его

место может быть занято ге-

роями русской или советской

классики лишь временно.

Ььді, у каждой эпохи, даже у

каждого ^десятилетия герой
свой.

И сегодня, как мне кажет-

ся, остро ощущается процесс

рождения новогСгтероя. Прав-
да, он отражен пока больше в

разговорах и спорах, чём на

сцене, но ведь не сегодня, так

завтра этот новый, еще кажу-

щийся странным, не похожим

на прежних герой при-

дет в наш сценический мир.

Что же нам несет новая дра-

матургия, каков stot новый

герой, какие жизненно важ-

ные вопросы возникают в

связи с его появлением?

Надо сразу же сказать, что

нам дороги завоевания нашей

драматургии семидесятых го-

дов. Она позволила театру

вторгнуться в жизнь. Ведь

именно достижения так назы-

ваемой «производственной
драмы» дали возможность

театру осуществить «актив-

ное вмешательство искусства

в решение проблем, которыми

живет наше общество», — как

было сказано в Отчетном док-

ладе ЦК КПСС XXVI съезду

партии. Были завоеваны и

достигнуты высокие позиции,

терять которые, разумеется,

не следует. Однако движе-

ние жизни и движение искус-

ства не терпит повторений, и

герои пьес наших лучших дра-

матургов сегодня уже не-

сколько иные.

Почему сейчас уже редко

появляется в современной

пьесе герой прямого, сюжет-

■ ного действия, герой поступ-

ка, и только? В первую оче-

редь, мне кажется, потому,

что сегодня и театр, и зрите-

ля интересуют прежде всего

"внутренние побудительные
причины, которые привели к

тому или иному поступку.

Очевидно, лишь внешнее

соблюдение моральных норм

нашего общества уже не мо-

жет считаться достаточным

определением положительнос-

ти. Не случайно сейчас на

передовые позиции вышло по-

нятие «нравственное начало».

Нравственность выдвигается

как высокое качество челове-

ческой души, как неодолимая

внутренняя потребность по-

ступать по совести. И вот тут-

то и возникает важный во-

прос: можем ли мы поверить

герою и пойти за ним, если

не видим в нем процесса раз-

думий над сложными процес-

сами жизни?

В конечном счете культура,

искусство, да и сама нравст-

венность —это память, духов-

ное отечество, созданное ве-

ковым опытом народа.

Мне кажется, что сегодня

совсем не случайно театры так

настойчиво обращаются к

пьесам Чехова. Их привлека-

ют тонкая внутренняя жизнь

(лассики всегда утверждали,

гго истинным героем являет-

:я человек, имеющий перед

:обой высокие цели, выходя-

цие за пределы его личных

интересов. Сегодня очень важ-

ю объяснить зрителю, поче-

му герой способен выйти за

»ти пределы.

Поэтому нас не удовлетво-

эяют пьесы, в которых так

называемый положительный

высочайшие уроки человеч-

ности и нравственности.

Вслед за «Сотниковым» Ва-

силя Быкова, героями Кон-

стантина Симонова и Юрия
Бондарева, девушками-зенит-

чицами из повести Бориса

Васильева, на сцену выходят

герои Вячеслава Кондратье-

ва — лейтенант Володька
(«Отпуск по ранению») и ря-

довой Сашка. Оба э/и героя

театр ВО-х: сегодня и завтра

ВРЕМЯ, ВПЕРЕД!
чеховских героев, их ответст-

венность за себя, за окружаю-

щий мир, их заинтересован-

ность в гармоническом раз-

витии этого мира. И поэтому,

когда в современной пьесе я

встречаюсь с задумавшимся,

размышляющим героем, я ра-

достно настораживаюсь: мне.,

интересен человек со слож-{

ным духовным миром, спо-

собный к самопознанию и к

самосовершенствованию.

Общество создает матери-

альные и духовные условия

для формирования личности,

искусство способно показать

цели и пути к ним. но самый

сложный процесс внутренней
перестройки человек произво-

дит в борьбе с самим собой.

Вот Леня Шиндин, герой пье-

сы Александра Гельмана

«Мы, нижеподписавшиеся».

Это новый для нас человек.

Вдумайтесь: ведь, по сущест-

ву, он «самозванец». Никто

его никуда не посылал и ни-

какого подписания бумаг не

поручал. Да и вообще-то ему

ни по чину, ни по должности

диспетчера СМУ этим зани-

маться не положено. И дейст-
вует Шиндин действи-
тельно неумело и безобраз-
но, но зато бескорыстно.
Ведь, казалось, лично ему ни-

какой «выгоды» нет от того,

кто будет управлять этим

строительством. Ну, снимут

Егорова и уедет он, Леня, об-

ратно, в Москву, скинет ре-

зиновые сапоги и будет хо-

дить на работу, как ходил до

Егорова, в модных мокасинах.

Но Шиндин борется. Бо-

рется за идею, за талантливо-

го и бескомпромиссного руко-

водителя. Так ему интереснее

жить. Очень это любопытный

и симптоматичный персонаж

для нашей современной дра-

мы. И сколько бы ни крити-

ковали Леню Шиндина, а

зрителю он симпатичен. Зри-

тель чувствует Ленино беско-

рыстие и доброту. А ведь

Кирилл ЛАВРОВ,
народный артист СССР,

лауреат Ленинской
премии

герой — просто данность. И

не более того. Хорош, и все

тут.

Современный положитель-

ный герой должен пережить

очевидный для зрителя внут-

ренний конфликт, исход ко-

торого и предопределит отно-

шение к нему. Важно, чтобы

у автора был внутренний по-

зитивный идеал, которым он

и измеряет мысли и поступки

действующих лиц. Вгляди-

тесь в те произведения прозы

и ее героев, которых театр

приглашает на сцену вместо

отсутствующего драматурги-

ческого героя. Это Григорий
Мелехов, герои Валентина

Распутина, Василя Быкова.

Нодара Думбадзе, Констан-

тина Симонова и многие дру-

гие, отличающиеся способно-

стью к размышлению, к внут-

реннему конфликту с самим

собой, его преодолению.

Даже тогда, когда мы се-

годня обращаемся к теме

бесконечно волнующей, л те-

ме Великой Отечественной

войны, нас уже интересует не

только противостояние ар-

мий, фронтов, боевые опера-

ции, но и духовный мир бой-

цов и командиров, их пере-

живания и чувства.

Мы хорошо знаем, как раз-

решились в грозной и слав-

ной истории эти прямые

столкновения, знаем, «как за-

кончились бои», но что пере-

живали, что думали и чувст-

вовали тогда участники этих

боев? Сейчас нас и в военной

теме волнуют проблемы нрав-

ственные. Это ведь очень

важный и интересный факт:
мы — единственная страна,

в которой искусство сумело из

страшного, из войны, извлечь

проживают слоясный процесс

самопознания, обретения вы-

сокой человечности.

Сегодня вопрос духовности

личности — наиболее острая,

я бы сказал, тревожная

проблема, особенно в связи с

молодежью. Там, где суще-

ствует бездуховность, там

огромное поле для возникно-

вения преступности и разного

рода сомнительных увлече-

ний. И мы со всей откровен-

ностью должны сказать, что,

к сожалению, некоторые приз-

наки этой болезни у нас су-

ществуют. И важнейшее де-

ло искусства драмы, театра

исследовать корни этого пе-

чального явления, противопо-

ставить ему подлинно одухот-

воренную личность.

Современный театр живет

не только сегодняшним днем,

он должен смотреть, по край-

ней мере, на два-три года впе-

ред. Репертуар завтрашнего

театра складывается сегодня.

Л в огромном потеке так на-

зываемых «производствен-

ных» пьес практически не

найти сегодня именно той. ко-

торая бы продолжила линию

социально-активного героя с

достаточной художественной
убедительностью.

Думаю, что тематические

обозначения современной

пьесы устарели. Слишком ча-

сто актуальностью темы при-

крываются убожество мысли и

отсутствие художественных

достоинств. Идеологическая
наполненность, непримири-

мость к потребительской пси-

хологии может быть выраже-

на на любом тематиче-

ском материале. Важно, что-

бы она была содержани-

ем жизни персонажей. Но

процесс рождения нового

героя уже начался: каче-

ства такого героя — слож-

ного, умного нашего совре-

менника — уже косвенно уга-

дываются в некоторых про-

изведениях наших писателей.
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Обратите внимание, напри-

мер, какие персонажи во

многих современных пьесах

несчастны и отчего? Как пра-

вило, оттого, что они не наш-

ли себя в труде, в профессии,
а работа для них — лишь

средство к потреблению. Для

них труд обесценен нравст-

венно, и это неизбежно ведет

к личной катастрофе.

Я видел счастливых лю-

дей, одухотворенных трудом.

У них какие-то особенные,

как бы изнутри освещенные

лица. И совсем не важно, к

какой профессии они принад-

лежат. Меня недавно пригла-

сили участвовать в доку-

ментальном фильме о лю-

дях труда. Мне пришлось

интервьюировать самых раз-

ных людей. Помню усталую

после трудного полета лет-

чицу Марину Попович, но ка-

ким счастьем светились ее

глаза! Или человек такой ред-

кой профессии, как, например,
змеелов Александр Тараб-
рин. Какой опасный, тре-

бующий ловкости и мужества

труд! А за ним — сильная

личность, которая мне. акте-

ру, очень интересна. И по-

нятно, что люди, лишенные

радости труда, занимающиеся

в жизни не своим делом, чув-

ствуют себя чем-то обездо-

ленными.

Это один из конфликтов
в современной драме, предве-

щающий появление нового ти-

па современного героя. Мы

ждем новых героев от мощ-

ного отряда наших маститых

драматургов. На пороге теат-

ра стоят молодые драматур-

ги, наш завтрашний день. От

того. насколько глубоко

всматриваются они в жизнь,

ощущают ее живые токи, за-

висит рождение нового героя

драмы, нового героя нашей

сцены.

Но и собственная ответст-

венность театра в решении

этой задачи велика. Уметь

распознать в пьесе новый, не-

привычный характер — а

именно такого героя мы ждем

от драматурга —особая, важ-

нейшая миссия театра, режис-

суры, артистов. В создании

образа нашего современника,

кем бы он ни был — шахте-

ром, маляром, архитектором,

конструктором, врачом, —

очень важна личная заинте-

ресованность каждого худож-

ника.

Только тогда, когда этот

образ выстрадан, наполнен

кровью собственного сердца,

только тогда будет результат,

которого мы все ожидаем: ро-

дится новый герой — чело г

век активной жизненной по-

зиции, честный, принципи-

альный, живущий по законам

высокой коммунистической
нравственности.
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