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Кирилл
ЛАВРОВ: о и герои
ои современники

Почти три десятилетия ак-

тивной работы в театре и ки-

но; роли, не просто запом-

нившиеся зрителям, но став-

шие художественными собы-

тиями. Творческий багаж Ки-

рилла Лаврова — это роли в

спектаклях Ленинградского
АБДТ имени М. Горького по

Грибоедову н Гоголю, Чехо-

ву и Горькому, а также рабо-
та над экранизациями прозы

Достоевского и Чехова. Не

менее интересны созданные

им характеры в современных

пьесах и такие масштабные

кинороли, как Синцов («Жи-
вые и мертвые», «Возмез-

дие»), Башкирцев («Укроще-
ние огня»). Особое место в

творческой биографии арти-

ста занимает работа над об-

разом В. И. Ленина в кино и

театре, отмеченная за спек-

такль «Перечитывая заново»

Ленинской премией.

— Кирилл Юрьевич, что

для вас в самом понятии ма-

стерства главное?

— Я не стал бы выделять

какой-то компонент. Владе-

ние формой, способность

перевоплощаться, умение об-

щаться с партнерами, устано-

вить контакт с .залом, точно 4

почувствовать жанр спектак-

ля — все эти качества важны

в одинаковой степени и не са-

ми по себе, а в совокупности,

дополняя друг друга. И, ко-

нечно, актер всё время дол-

жен стремиться к совершен-

ству.

Я считаю, что даже блестя-

ще сыгранную роль нельзя

считать работой мастера, ес-

ли актер не вложил в нее

четко осознанного личного

чувства, не выявил своей

гражданской позиции. Если

зритель восхищается испол-

нительским мастерством, но

остается равнодушным к со-

держанию роли — значит, ак-

тер работал впустую. С дру-

гой стороны, самые интерес-

ные, благородные и возвы-

шенные идеи, самые глубо-

кие и яркие переживания, не

облеченные в художествен-

но убедительную форму, ни-

кого не смогут взволновать.

Актер — профессия зави-

симая. Драматург сочиняет

пьесу, режиссер отыскивает

ее сценическое решение, в

соответствии с этим распре-

деляет роли, ставит перед ис-

полнителями конкретные за-

дачи. Но в рамках этой зада-

чи актер обязан предложить

собственное решение, глубо-
ко осдзнанное, выстрадан-

ное. Оно может претерпеть

значительные изменения в

процессе репетиций, но все

равно обязательно скажется

на конечном результате.

Очень важна, конечно,

степень взаимопонимания

между актером и режиссе-

ром, определяющая плодо-

творность их сотрудничества.

Именно сотрудничества, хотя

лидирующая роль режиссера

для меня всегда была оче-

видной. Поэтому все разгово-

ры о противопоставлении

режиссерского театра актер-

скому кажутся мне надуман-

ными. Другое дело, что са-

мый талантливый и сильный

режиссер оказывается беспо-

мощным без ансамбля акте-

ров-единомышленников. И

чем ярче будут актерские

индивидуальности, тем более

яркое и убедительное вопло-

щение получат режиссерские

замыслы.

На моих глазах проходило

становление труппы Большо-

го драматического театра.

Сейчас можно слышать мне-

ние: конечно, им легко, мол,

с таким актерским составом...

Но я-то видел, как медленно,

вдумчиво, терпеливо подби-

рал и воспитывал Г. Товсто-

ногов актеров. Как искал и

находил точки соприкоснове-

ния в разноголосице мнений,

взглядов, вкусов, сочетая ре-

петиционный процесс с вос-

питательным.

— Значит, вы считаете,

чем талантливее актер, тем

нужнее ему режиссер?

— Безусловно. Иначе

возникает опасность безу-

держного самовыражения,

разрушения ансамбля, само-

повторов Но, конечно, ну-

жен такой режиссер, опыту,

ЭРУДИЦИИ. ВКУСУ КОТОРОГО S1K-

тер полностью доверял бы.

Это отнюдь не исключает

творческой полемики и дис-

куссии, при которой ^необхо-

димо, однако, наличие общ-

ности взглядов по основным

идейным, эстетическим и

нравственным вопросам.

— Ну, а как быть со спе-

цификой кино, где путь этот

прерывист и извилист, а ко-

нечный результат рождается

за монтажным столом без

участия актера?

— Для меня принципи-

альной разницы в работе пе-

ред камерой или на сцене

не существует. Основа остает-

ся единой: нужно стремиться

к правде чувств и психологи-

ческой обоснованности поступ-

ков. Другое дело, что в кино

много своих технологиче-

ских, что ли, сложностей.

Краткость, а то и отсутствие

репетиционного периода, на-

рушение последовательности

эпизодов. Но это уже вопрос

профессионализма: актер обя-

зан уметь самостоятельно

проводить необходимый ми-

нимум подготовительной ра-

боты, моментально включать-

ся в предлагаемые обстоя-

тельства. В то же время в

кино столь многое зависит от

режиссера и оператора, что

они могут порой спрятать,

замаскировать актерские про-

счеты, а то и просто профес-
сиональную беспомощность.

В театре такое невозможно:

там актер каждый вечер вы-

ходит на поединок со зри-

тельным залом, и рассчиты-

вать можно только на свои

силы. Вот за эту бескомпро-
миссность я и отдаю предпоч-

тение театру. Но кино люблю

и- за новизну задач, которые

приходится решать во время

съемок, и за богатство впе-

чатлений и встреч.

Огромное значение имела

для моего творчества работа
над ролью Синцова. А встре-

ча и общение с К. М. Симоно-

вым стали одним из самых

ярких жизненных впечатле-

ний. Если бы не кино, не при-

шлось бы столь близко сопри-

коснуться с судьбой такой

крупной, интересной лично-

сти нашей современности, Лак
С. П. Королев. Театр открыл

для меня захватывающий ин-

терес работы на преодоле-

ние, когда роль заставляет

отыскивать в себе совершен-

но новые, казалось бы, не

присущие тебе черты лично-

сти. В кино такая возмож-

ность предоставлялась редко,

но зато масштабность задач

увлекала: Иван Карамазов у

Достоевского или чеховский

граф Карнеев...

— Список неожиданностей

можно пополнить, но все

равно для зрителей вы пре-

жде всего актер остропуб-
лицистической современной
темы, создатель ярких, жиз-

ненно достоверных образов
наших современников.

— Что же, это почетно и

лестно. Но, я думаю, что по-

нятие современности не ис-

черпывается тем, что дейст-

вие происходит в наше вре-

мя. Общеизвестно, насколько

современной может быть

классика, если авторы спек-

такля сумели выявить в пье-

се то, что волнует сидящих

сегодня в зале.

Вот уже 20 лет идет в на-

шем театре спектакль «Ме-

щане» М. Горького. Много

современных пьес, постав-

ленных тогда же и позже, за

это время сошли со сцены, а

этот спектакль живет и поль-

зуется неизменным успехом.

Мы играем почти тем же со-

ставом, что и на премьере,

внешне никаких перемен ни

в режиссерском решении, ни

в манере исполнителей нет.

Но внутренние изменения,

конечно, произошли; другие

поколения зрителей в. зале,

другими стали мы сами. Од-
нако резервы проблематики
и содержания горьковской
пьесы, глубина и точность

режиссерского решения про-

должают волновать зрителей,
помогают спектаклю оста-

ваться молодым по духу.

И все-таки без современ-

ной драматургии, выводящей

на сцену активно действую-
щего, способного принимать

ответственные решения ге-

роя, театр нормально разви-

ваться не может. Потребность
в таком герое ощущают и

зрители, и мы, актеры, но

драматургия еще не может

удовлетворить ее полностью.

Главное для актера — вер-

но почувствовать духовные

потребности зрителей, по-

нять, на какие именно вопро-

сы они ждут ответа сегодня,

сейчас. Тогда и только тогда

манера актерского исполне-

ния будет подлинно совре-

менной, независимо от того,

какими приемами актер поль-

зуется.

— Значит, вы не видите

различия между театром пси-

хологической достоверности

н условно метафорическим?

— Для меня важнее не

различие этих двух направ-

лений, а сходство, которое

возникает, когда они ведут к

одной, единственно правиль-

ной, на мой взгляд, цели:

воссозданию на сцене «жиз-

ни человеческого духа» во

всей ее сложности и много-

образии. Исторически и гео-

графически сложилось так,

что русскому актеру ближе и

понятнее психологическая ма-

нера игры. Но это вовсе не

значит, что надо полностью

отвергать условность. Актер
должен уметь играть и Ост-

ровского, и Брехта. Важно

только, чтобы Островского

не играли, как Брехта, а

Брехта, как Островского.

— Кирилл Юрьевич, ког-

да вспоминаешь созданные

вами на сцене и на экране

образы наших современни-

ков, их энергичность, страст-

ную увлеченность делом, не-

примиримость в борьбе за

справедливость, невольно ду-

маешь о том, что многое в

этих характерах впрямую

связано с личностью самого

исполнителя, с активной жиз-

ненной позицией коммуниста

Лаврова, делегата XXV съез-

да КПСС, депутата Верхов-
ного Совета СССР, председа-

теля правления Ленинград-

ского отделения ВТО. Как

соотносятся в вашей жизни

творческая н общественная

деятельность?

— Мне трудно соотносить

эти понятия, потому что они

для меня уже давно неразде-

лимы. Общественная рабо-

та стала частью творческой,
и наоборот. А если вернуться

к предмету нашего разговора,

то полагаю, что для попол-

нения жизненного опыта, по-

знания человеческой приро-

ды, 'без которых подлинное

мастерство немыслимо, имен-

но общественная работа яв-

ляется богатейшим источни-

ком. И, конечно, это находит

отражение не только в ролях

современного репертуара, а

в творчестве вообще. Работа

над ленинской темой потре-

бовала мобилизации всех

творческих и жизненных на-

коплений. Но эти затраты и

усилия окупаются сторицей,
потому что каждое соприкос-

новение с неисчерпаемостью

ленинской личности обогаща-.

ет тебя самого, дает новый
стимул к совершенствованию

мастерства.

Беседу вел

В. ПОЛУШКО.


