
Приді в знаменитоезданиеБДТна Фонтанкеи
будучи препровожденв кабинетхудожественного
руководителя,я... ну не то чтобы оробел, но как-то
собрался.іКирилл ЮрьевичЛавров незадолго до
этого приболел, и добиватьсявстречис ним мне

пришлось довольнодолго.

Когда согласие было все-

таки получено, я понял, что

«разговорить»этогогероя бу-
детнепросто:недостаткав
общении с журналистами
он явно не испытывает.

Закончив очередной
телефонный разговор,
хозяин кабинета встал,
приветствуя меня, по-

смотрелмне в глаза и,
ломая все каноны, сам

начал с вопроса

— В Москву, в концертный

зал «Россия». Там у них какой-

то эстрадный концерт «на пра-

вительственном уровне».

— Они ведь даже про гоно-

рар не успели сказать...

— А это неважно. Так вот,

возвращаясь к теме. Я действи-

тельно не уволил никого из ста-

рых артистов. Я понимаю, что

эта моя позиция очень уязвима,

но вы совершенно правильно

начали: я с этими людьми рабо-

таю тридцать-сорок лет и про-

сто не могу обречь их на ни-

щенское существование.

— А актер сейчас может про-

жить на театральную зарплату?

— Практически нет. Но

мы делаем все, чтобы ее под-

нять. Нам помогает мини-

стерство, да и правительство

Петербурга тоже. Хотя наш

было в ой какое время... Как же

сейчас?

— Ну я так скажу. В после-

дние десятилетия в среде

творческой интеллигенции, а

я себя не исключаю из этого

числа, зрело неудовольствие

тем, как мы живем, и что про-

исходит в стране. В театрах

ставили достаточно критич-

ные публицистические спек-

такли, весь этот процесс и

подготовил почву для той са-

мой перестройки.

— А Гельман и Шатров, что

это было, конъюнктура или

нет?

— Не знаю, но тогда нам

казалось, что это искренне.

Вот, скажем, образ Ленина.

Мы же всегда его противопос-

тавляли тому, что в те дни

происходило в стране! Это был

— Ну и что вас, собствен-

но, интересует?

— Меня интересует ваша

точка зрения на место лицедея,

комедианта, артиста в эпоху пе-

ремен. Вам повезло поймать их

практически все, будучи артис-

том, популярным в народе и лю-

бимым всеми властями. При

этом хочется поговорить и о ва-

шем понимании лояльности, ведь

раньше было принято считать,

что место интеллигенции в оппо-

зиции, а как сейчас? Какую дра-

матургию сейчас нужно ставить

и зачем? Вот такие, довольно об-

щие вопросы.

— (Длинная напряженная

пауза.) Вопросы действитель-

но общие, и отвечать на них

очень сложно.

— Давайте попробуем на-

чать с другого. В Москве есть в

определенном смысле равнове-

ликая, взаимная вам фигура —

Михаил Александрович Улья-

нов. Год назад я разговаривал с

ним. Оба ваши театра потеряли

главных режиссеров, и вы оба

сегодня вынуждены, занимая

кресло художественного руко-

водителя, быть и духовными

лидерами театра. Каково это:

быть духовным лидером?

— (Снова пауза.) Ну я не

могу назвать себя духовным

лидером, тем более в творчес-

ком отношении. Это, кстати,

очень связано — духовное и

творческое лидерство. Оно

присуще людям, которые рож-

даются крайне редко, в пол-

ном объеме этими качествами

обладал Георгий Александро-
вич Товстоногов. Вот уж кто

был лидером во всех смыслах

этого слова... Передо мной

стоит другая задача: попытать-

ся сохранить театр как орга-

низм, не дать ему развалиться.

Я это могу сделать, например,

приглашая на постановки та-

лантливых режиссеров, кото-

рые смогут сохранить автори-

тет театра, накопленный -за

тридцать три года жизни в нем

Георгия Александровича... А

еще — сохраняя нормальное

функционирование театра в

сегодняшних условиях. Мне

действительно досталась очень

трудная доля не только пото-

му, что я не режиссер, но и

потому, что я лишен способ-

ности решать те вопросы, за

которые всегда в полной мере

отвечал Георгий Александро-
вич: воспитывать труппу, зани-

маться судьбой каждого от-

дельного актера... Он ведь все-

гда старался использовать и

развивать актеров очень раз-

носторонне, например, совер-

шенно неожиданными назна-

чениями на роли. Он был ве-

ликим строителем театра, а у

меня задача гораздо скромнее:

сохранить театр до прихода

нового лидера.

— Кирилл Юрьевич, скла-

дывается впечатление, что, на-

ЛЕНИНА
ЗАЧЕРКНУЛА

МНОГИХ АРТИСТОВ
зывая Георгия Александровича
«строителем», о себе вы говори-

те как о «завхозе»!

— Ну нет, конечно же, нет!

Мне ведь не только ведра и

швабры достались, а люди!

(Нас прервал звонок теле-

фона, во время которого Лавров

отдал какие-то распоряжения.)

— Кирилл Юрьевич, чем вы

руководствуетесь, принимая к

постановке новую пьесу?

— В основном художествен-

ным качеством материала.

— Но ведь тогда ставить

придется в основном Шекспира!

— Нет, не только. Хотя в

современной драматургии

очень сложно выбрать что-ни-

будь по-настоящему глубокое

и интересное. Особенно эта

задача осложнилась со смер-

тью нашего завлита Дины Мо-

рицевны Шварц. Завлита в те-

атре сегодня нет, но мои по-

мощники мне, конечно, стара-

ются приносить все, что хоть

как-то достойно внимания. Но

— сложно. Современным ав-

торам почему-то не хватает

доброты, а я очень не люблю

всякие «ужастики», написан-

ные с каким-то... античелове-

ческим чувством. Правда,

слезливые мелодрамы я тоже

не люблю, так что все крайне

сложно. Трагедия — это дру-

гое. Она несет людям очище-

ние через катарсис, и при всей

тяжести направление хорошей

трагедии очень светлое.

— Ну а как ваш театр про-

шел через тяжелейшие кризис-

ные годы? Были ли задержки

зарплаты и вообще каково было

соотношение заработанных и

дотационных средств?

— Этого я, слава богу, ни-

когда не знал. Директор театра

у нас есть, это его вопросы, а я

их касаюсь только тогда, когда

меня нужно куда-то везти, как

свадебного генерала, чтобы

осуществлять то, что называ-

ется представительскими фун-
кциями.

— Но ведь артисты хотят

жить по-человечески! Вы не лю-

бите «ужастики», «пукалки-стре-

лялки», «чернуху-порнуху», а

зритель по всей стране почему-то

ждет именно их и платит за них,

покупая билеты! Как вы думаете,

чего ждет ВАШ зритель?

.— Зритель, конечно, ждет

современной пьесы, но я вы-

читал где-то в ежегоднике Им-

ператорских театров, что и ди-

ректор Императорских театров

Гидеонов жаловался, что про-

сто нет современных пьес! Это

в те годы, когда творили Ост-

ровский, Толстой и вся заме-

чательная плеяда драматургов

того времени!

— А я вычитал в каком-то

издании за 1903 год пассаж те-

атрального критика, который

возмущался на ту же тему: «У

современных драматургов даже

фамилии какие-то мелкие: одна

напоминает водку, а другая —

чихание!» Это он про Горького
и Чехова.

— Ну вот, я об этом и го-

ворю.

— Давайте коснемся другой

сложной темы. Это актеры.

Ведь когда все они — ваши ста-

рые друзья, то вполне есте-

ственно, что вам хочется, чтобы

У них было все хорошо и ста-

бильно. Но ведь наверняка есть

актеры, которые для вас в теат-

ре сегодня уже лишние?

— Есть.

— И что делать?

— Для меня это очень бо-

лезненный вопрос. За четыр-

надцать лет я так и не уволил

ни одного артиста, кроме двух

молодых людей, которых сам

же и принял, но они просто не

оправдали наших надежд...

(Снова раздается телефон-
ный звонок, Лавров берет труб-

ку, слушает и произносит: «Ну
нет, миленький, я же не чтец и

никогда им не был! Ничего

страшного. До свидания».)

— Если не секрет, куда это

вас приглашали?

театр и в федеральном подчи-

нении, и они нам вроде бы

ничего не должны, но они

все-таки помогают. Кроме

того, есть и Благотворитель-
ный фонд поддержки БДТ,

там люди, которые очень лю-

бят наш театр, с их помощью

мы строим дома, бесплатно

даем квартиры нуждающимся

актерам... Вот в театральном

буфете организовали питание

для актеров практически бес-

платное.

— А как вы решаете вопро-

сы, когда артисты хотят отпра-

виться «на отхожий промысел»

— -в кино, антрепризу, на эст-

раду?

— Знаете, во времена Тов-

стоногова даже съемки в кино

для актеров были очень зат-

руднены, он сам читал сцена-

рии, узнавал все о режиссере,

а потом либо разрешал, либо

— нет. А работа где-то в чужом

спектакле была просто исклю-

чена. И сейчас такое явление,

как антреприза, конечно,

представляет огромное не-

удобство для театра, но я не

могу лишать актеров прира-

ботка. Хотя отношусь отрица-

тельно к девяноста процентам

всех антреприз, но нравствен-

но я просто вынужден отпус-

кать актеров. Естественно,

они должны об этом предуп-

реждать до верстки репертуар-

ного плана.

— Ну а если уж актер в

рекламе снимется, то небось

весь театр над ним издевается

по полной программе?

— Н-ну... Это вначале так

было, а сейчас привыкли.

Если уж Кончаловский стал

таблетки рекламировать, то

почему же молодые актеры

должны лишаться этой воз-

можности?

— Кирилл Юрьевич, прошу

вас, ответьте неформально: лю-

бой человек больше всего любит

то время, когда ему было двад-

цать лет. Ведь вам двадцать лет

контрапункт, позволявший

критиковать именно власть! А

некоторые спектакли у нас

просто снимали, например

«Римскую комедию» Зорина,

которую идеологический от-

дел обкома запретил как

«крайне антисоветский спек-

такль».

— А какой последний спек-

такль у вас запретили?

— Нет, больше у нас спек-

таклей подчистую не закры-

вали, но в некоторые вносили

очень жесткие цензурные

правки, например в «Три

мешка сорной пшеницы».

Тема возможного изменения

существующего порядка у нас

всегда присутствовала.

— Так должна ли творчес-

кая интеллигенция всегда быть

в оппозиции?

— Нет, я не считаю так!

Все должно решаться в каж-

дом конкретном случае. С дру-

гой стороны, конечно, «минуй

нас пуще всех печалей и барс-

кий гнев, и барская любовь»,

но если что-то делается так,

как мне нравится, зачем же я

буду в оппозиции?

— Как вы думаете, стоит

ли сейчас бояться закручивания

гаек?

— По-моему, эта проблема

слишком преувеличена. Все

гораздо сложнее, чем просто

свобода слова, но я, по край-

ней мере на себе, сейчас ника-

кого приближения цензуры не

ощущаю.

— Кирилл Юрьевич, при

Сталине вы были уже достаточ-

но взрослым человеком. При

вас пришел Хрущев, потом

Брежнев, Андропов, Горбачев,

Ельцин... Вот вспомните: как

только у нас во власть приходил

новый человек, вся страна

вздыхала с облегчением и дума-

ла: ну наконец-то теперь все бу-

дет по-человечески! Но очень

скоро выяснялось, что авансы

мы им выдавали совершенно

неоправданные.

— А это, наверное, всегда

так будет. Людям свойственно

все время желать светлого бу-

дущего, мечтать о нем. Вот вы

назвали всех этих людей, а

разве не было все это ступеня-

ми к человеческой жизни? Ко-

нечно же, история никогда не

движется по прямой, возмож-

ны разные зигзаги. Но при

Хрущеве, я помню, был колос-

сальный духовный подъем, а

уж когда пришел Горбачев, мы

все просто кинулись за ним,

думая, что вот наконец-то все

начнется!..

— Как о вас сегодня пишут

в программках — народный ар-

тист СССР?

-Да.

— А как вы относитесь к

своей последней кинороли

«вора в законе»?

— Я очень хорошо к ней

отношусь. Я начинал свою де-

ятельность в кино с роли

«вора в законе», был такой

фильм «Верьте мне, люди!» по

Герману, и заканчиваю ею же.

—' Ну уж так-то не надо,

заканчивать еще рановато!

— Почему рановато... Все-

таки семьдесят пять лет, слава

богу. Я пережил своих родите-

лей, они моложе умерли. А

что касается роли Барона, то

он мне даже нравился, прав-

да, мои друзья из Эрмитажа

все возмущались: что же ты

там такое говоришь! Мне

было очень сложно им объяс-

нить, что это не я, а мой ге-

рой!

— Кирилл Юрьевич, я слы-

шал мнение, что вас пригласили

на эту роЛь подсознательно, по-

мня вас именно исполнителем

роли Ленина и бывшим депута-

том Верховного Совета...

— Ну нет! Я хорошо знаю

режиссера Бортко, для него

это было бы слишком прими-

тивно! Вот он скоро собирает-

ся ставить «Мастера и Марга-
риту» и уже утвердил меня на

роль Понтия Пилата, так что

же, он опять это же имеет в

виду? Нет, конечно! И вообще,

нельзя же в наше время смот-

реть так: если актер играл Ле-

нина, то «вора в законе» иг-

рать уже не может!

— А раньше бывало так?

— Раньше бывало, но я и

тогда всячески боролся с

этим! Вот, например, после

того, как я сыграл Ленина,

Госкино запретило Элему
Климову пробовать меня на

Николая II в «Агонии». Так

когда я об этом узнал, я пом-

чался в идеологический отдел

ЦК партии к Василию Фили-

моновичу Шауро и устроил

там у него форменную исте-

рику, нельзя же меня после

роли Ленина зачеркивать как

актера! А эта трагедия сопро-

вождала многих, например

Бориса Смирнова, который

был блестящим характерным

актером, а после того, как во

МХАТе сыграл Ленина, про-

сто был уничтожен как актер,

потому что ему не давали дру-

гих ролей!

— Скажите, для вас ваш

город — Петербург или Ленинг-

рад?

— Молодость моих родите-

лей прошла в Петрограде, а ба-

бушка жила в Петербурге и по-

другому его никогда не называ-

ла, так что для меня это не пу-

стой звук. Кстати, из старой

интеллигенции никто никогда

не говорил Санкт-Петербург,
это было лишь официальное

название для документов. А

сам я родился в Ленинграде,
поэтому и это название абсо-

лютно мое. Потом, когда его

снова назвали Петербургом, в

этом было, конечно, какое-то

насилие, и я в разговоре иног-

да до сих пор сбиваюсь на Ле-

нинград, но и Петербург не от-

рицаю. Не стоит с этим назва-

нием воевать.

(Снова прозвучал телефон-

ный звонок, после которого бе-

седа как-то не возобновлялась.

Наверное, точка в ней уже

стояла.)

• Сергей МИРОВ
Санкт-Петербург —

Москва
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