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О Ч Е Т Н Ы Е ЗВАНИЯ:

Лавровский Михаил Леонидович
Кі* „™?.™° ™лучить *ао «Дену ™ не Ч- большой эмо- Ла-вровскому были (ИШа ешр 5плрр ™sV7IOT.r „ „„„«„_

' АК ПРИЯТНО получить

^•высокую оценку творчест-

ва, признание зрителей, высокое

почетное звание в пору полного

расцвета дарования, когда тан-

цовщик полон сил и способен к

новым свершениям! Поэтому так

радостно поздравить Мишу (Ми-

хаила Леонидовича!) Лавровско-

го, лауреата Ленинской премии

■с присвоением ему звания народ-

ного артиста РСФСР.

Для нас, старых артистов, про-

должающих работать в театре,

все проносится как-то слишком

быстро. Как будто совсем недав-

но мы замечали со сцены" сидя-

щего в директорской ложе маль-

чика, который жадно впитывал

все происходящее на сцене. По-

том мальчик поступил в хорео-

графическое училище, подрос и

под ним начали «гореть» туфли
от бесчисленных пируэтов и ше-

яе. До изнеможения он и его соу-

ченики занимались в классе, а

потом сами старались постичь

тайны мощных кабриолей и раз-

личных туров. Как пытливые ис-

следователи юноши заставляли

Валерия Латунова повторять

большое Ясэте, желая понять

секрет его баллона. Напор и

посыл в жэте антурнан, со-

дебасках и шене был так ве-

лик, что однажды Миша букваль-
но врезался в окно. Короче гово-

ря, это был одаренный мальчик.

Танец — это было все, что запол-

няло его душу и мысли.

И вот — долгожданная сцена

Большого театра!

Порыв, героика, виртуозный,
мощный танец — все это было

близко молодому танцовщику и

любимо им. Поэтому естествен-

ным дебютом в ведущей партии

■стал Филипп в, балете Асафьева
— Вайнонена «Пламя Парижа».

Тут было где развернуться: ва-

риация —призыв первого акта —

ликующий полет и большой пи-

руэт в третьем акте и, наконец,

па-де-де в последнем четвертом

акте дали М. Лавровскому воз-

можность проявить основные

черты своего дарования. Мас-

штабный, занимающий в полетах

всю сцену танец, большой эмо-

циональный накал, мощные каб-

риоли, виртуозное вращение на

полу и в воздухе в четкой гра-

фичной форме — в се это в пер-

вом же выступлении принесло

молодому танцовщику заслужен-

ный успех. Образ Филиппа был

прост и ясен — молодой, полный

страстного порыва и отваги во-

жак—и это не ставидо перед М.

Лавровским сложных актерских

задач. И партнерски «Пламя Па-

рижа», пожалуй, самый легкий в

нашем репертуаре спектакль —

нет^ни сложных поддержек, ни

глубоких психологических взаи-

моотношений с балериной. В об-

щем «Пламя Парижа» было пре-

красной заявкой на танцовщика-

премьера.

Следующий спектакль поста-

вил перед М. Лавровским более

сложные задачи. Принц в «Зо-

лушке» Прокофьева— Захарова не

традиционен. Это не голубой, ли-

рический образ, а энергичный,

своевольный юноша, любящий
проказы и готовый во имя люб-

ви мчаться вокруг света за своей

любимой. Музыка Прокофьева
подсказывает новые, более ост-

рые и разнообразные решения

образа, а дуэты с Р. С. Стручко-

вой-Золушкой ответственны и

требуют не только хорошей под-

держки, но и актерского контак-

та с балериной. Я очень хорошо

помню постановочную работу
Р. В. Захарова над этим балетом

и требования, которые он предъ-

являл к исполнителям роли

Принца. Миша, словно порыв

свежего ветра влетал в дворцо-

вый зал. Верилось, что он только

что соскочил с коня, на котором

.скакал по лугам и полям своего

царства. Он был по-юношески

нежен и трогателен к Золушке, а

танец его был четок, стремителен

и технически совершенен.

Пожалуй, наиболее трудной ра-

ботой М. Лавровского на этапе

становления его индивидуально-

сти стала роль Альберта в «Жи-

зели».

Естественно, что по характеру

своего дарования, темпераменту,

технической оснащенности М.

Лавровскому были

ближе ранее создан-

ные роли. Партия же

Альберта — это пре-

жде всего классика

чистой воды. В тан-

цевальной партитуре

у Альберта, кроме

эффектной вариации,

классическая «ме-

лочь», которая под-

час труднее многих

эффектных па.

Сама роль молодо-

го графа несет в себе

много тонких нюан-

сов. С одной стороны,

объективно, он — соб-

лазнитель и винов-

ник смерти юной де-

вушки. С другой сто-

роны, он нежно лю-

бящий юноша (или

легкомысленный бон-

виван?), глубоко пе-

Р£живающий свер-

шившуюся трагедию.

Роль не однопланова

и дана в развитии —

от увлеченного (или

забавля ю щ е г о с я!)

юноши до глубокой

скорби и раскаяния

человека, совершив-

шего тяжкий проступок. Короче
говоря, в роли много подводных

камней. И огромное счастье М.

Лавровского и его партнерши

Н. Бессмертновой, что они всту-

пили в этот балет под мудрым ру-

ководством крупнейшего мастера

балета Л. М. Лавровского.

Альберт у М. Лавровского — в

стиле и духе старинного спектак-

ля, но он не похож на других. Та-

нец во многом стал пластичней,

завершенней, но остались и при-

сущий М. Лавровскому темпера-

мент (с каким бешенством он

бросается на Лесничего в конце

акта или каким взрывом ^отчая-

ния звучит его вариация во вто-

ром акте), и высокая технич-

ность, мощь кабриолей, динами-

ческие пируэты. Это был уже

экзамен на зрелость. И Миша

выдержал его с честью. Не слу-

чайно Альберт стал одной из

любимых ролей и лучших пар-

тий танцовщика, с которой он

объездил почти весь мир.

Можно подробно описывать

следующие этапы развития моло-

дого танцовщика, спектакли «Дон

Кихот», «Лауренсия», «Щелкун-
чик», «Легенда о любви», «Спар-
так», «Лебединое озеро». Надо

было бы рассказать о блестящем
выступлении в 1964 году вместе с

Бессмертновой на Международ-
ном конкурсе балета в ■ Вар-

не, где он завоевал первую

премию и золотую медаль.

Но оставлю подробные иссле-

' дования для профессионалов-
балетоведов. Мне же хочется

отметить, что для М. Лавров-

ского каждая новая партия —это

крепость, которую он берет с бо-

ем. В классе или на репетиции он

«выкладывается» весь, до изне-

можения повторяя трудные и

ища еще более трудные комби-

нации. Но творческий поиск в

залах — это еще не все. Часто в

Мишиной артуборной разгорают-

ся горячие споры, за которыми

забываются и обед и отдых.

Ищется и отстаивается свое виде-

ние любимого искусства, свое от-

ношение и к наследию, и новым

веяниям в балете.

Скажем, выступить рядом с

В. Васильевым в роли Спартака—
задача вообще не из легких, но

создать свой, не менее убедитель-
ный образ, заставить по-овоему

звучать единую хореографиче-
скую партитуру спектакля — это

достойно восхищения и уваже-

ния. -И высочайшей оценкой это-

го творческого подвига явилось

присуждение М. Лавровскому
Ленинской премии.

Очень многим обязан Миша

своему наставнику А. Н. Ермолае-

ву, но больше всего своему вдох-

новителю, строгому критику, бе-

зотказному соратнику во всех

творческих свершениях—нежно и

требовательно любящей матери

Елене Георгиевне Чикваидзе. По-

истине, слава женщине целиком

и безраздельно посвятившей се-

бя искусству и без устали песту-

ющей порой ершистого сына.

Миша одержим балетным ис-

кусством, но это не значит, что

он — аскет, отрешившийся от

всего во имя танцев. Он прекрас-

ный товарищ, весельчак и бала-

гур. Обаяние его характера остав-

ляет след в душах всех, кто зна-

ет его. С какой любовью, скажем,

вспоминают о нем в японском

«Токио-балете».

При всем при том, наступила

уже пора зрелости и, может быть,
надо иногда строже контролиро-

вать свои силы, потому что чело-

веческий организм тоже требует
внимания к себе, и тогда будет

меньше травм и удастся больше

сделать',, за короткий балетный

век.

А в общем хочется от души по-

здравить нового народного арти-

ста РСФСР, пожелать ему, как

полагается, здоровья, счастья и

новых творческих свершений.

Алексей ВАРЛАМОВ.


