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Народный артист СССР Mwcawi ЛАВРОВСКИЙ - знаменитый сын

выдающегося хореографа Леонида Лавровского, обессмертившего свое

имя балетом "Ромео и Джульетта", и талантливой балерины

Елены Чикваидзе. Более четверти века он танцевал на сцене Большого

театра, в спектаклях которого создал неповторимые образы:

Филипп ("Пламя Парижа"), Спартак, Зигфрид ("Лебединое озеро"),

Ромео, Альберт ("Жизель"), Фрондосо ("Лауренсия"). Его танец был

эталоном балетного романтизма, только для созданий Лавровского

исконно возвышенный мир балетных чувств взрывался героическим

пафосом. В 1965 году Михаил Лавровский получил первую премию

Международного конкурса артистов балета в Варне, в 1970 году

за исполнение роли Спартака - Ленинскую премию, в 1972 году -

премию Вацлава Нижинского в Париже. С конца 70-х годов

Лавровский начинает ставить балетные спектакли в крупнейших

театрах России и за рубежом: "Мцыри " на музыку Баланчивадзе,

"Порги и Бесс" на музыку Гершвина, "Казанова " на музыку Моцарта.

Немало времени и сил отдает МЛавровский преподавательской
работе и возобновлению спектаклей Леонида Лавровского.

- Завершив путь танцовщика,
вы пошли по стопам отца и как хо-
реограф работали во многих теат
pax. Последнее время ваше имя
все чаще можно увидеть на афи-
шахне только Большого театра,но
и молодых балетных трупп и ант-
репризных проектов. Над чем ра-
ботаетесейчас?
- У меня немало задумок. Хочу

восстанавливатьклассические бале-
ты и ставить современные.Правда, в
моей жизни все идет сложно, но гне-

вить судьбу не могу. У людей более
достойных, чем я, положениебывает
более тяжелым. Получить постанов-
ку в Большом театре нереально, по-
этому ближайшие планы связаны с
антрепризой. Это - спектакль об
Эдит Пиаф с Лолой Кочетковой в

главной роли. Не уверен,что удастся
привлечь к работе других артистов
Большого - они плотно заняты в ре-
пертуаре.Надеюсь, что по договорус
дирекцией балета смогу все-таки по-
лучить двух-трех солистов, осталь-
ные исполнители будут набраны из

другихколлективов.
Завершается работа над спектак-

лем театральногоагентстваЪОГИС"
"Человек из ресторана" по повести

Шмелева. Работает над ним увле-
ченная команда из четырнадцати че-
ловек: режиссерАндрей Лукьянов, в
главной роли популярныйактер теа-
тра и кино Виктор Сухорукое. Я -

консультант этого спектакля по хо-

реографии, танцы ставит талантли-
вый танцовщик и хореограф Алек-
сандр Петухов, репетитор - Ирина
Зиброва. По жанру спектакль слож-

ный - такой причудливый сплав дра-
мы и мюзикла, и все участники, хотя
они актеры драматические, отлично
владеют пластикой, блестяще танцу-
ют и работают с полной отдачей. Са-
ма тема и ее воплощениебалансиру-
ют на сочетании человеческой доб-
роты, ранимости, незащищенности и

мишурногоблеска ресторана.По-мо-
ему, исключительно актуально. . .

- А спектакль "Ричард III',' акту-
альность которого вы доказыва-
ли некоторое время назад так и

осталсямечтой?
- Я и сейчас считаю, что этот шек-

спировский сюжет чрезвычайно ак-

туален. В мире, замусоренном глупо-
стью и насилием, в действительнос-
ти, где царит полная разобщенность
людей, под видом демократии тор-
жествует полная анархия.Убийства
и войны покрыли кровью всю землю.
Задуманный спектакль - о бессмыс-
ленности любого убийстваи его неиз-
бежной наказуемости. О том, что в

самом акте насилия нет ни победите-
лей, ни побежденных. И те и другие
раньшеили позже уйдут из жизни.
Спектакль практически сделан.

Мой большой друг, прекрасныймузы-
кант Владимир Богорад создал му-
зыкальную концепцию, над поста-

новкой мы работали вместе с актера-
ми Большого театра, которые репе-
тировали бескорыстно в свободное
время. За это я им бесконечно благо-
дарен. Но, чтобы довести спектакль

до премьеры, нужноиметь труппу,ху-
дожника. Поставить этот спектакль

мне, конечно, не дадут. А чтобы осу-
ществить его "своими силами" нужны
немалые деньги, которых нет. Един-
ственное,что я могу делать сегодня -
выполнять заказ.
-То естьспектакльпро Эдит Пи-

аф -это заказ?
- Спонсоры помогут Лоле Кочетко-

вой - человеку ищущему и творчес-
кому, а заодно и мне. Идея спектакля
о сложном и увлекательном, полном
любви и страданияхжизненном пути
талантливой певицы меня вдохнов-
ляет.
- Продолжаете ли вы педагоги-

ческуюработу?
- Веду класс в Большом театре. У

меня занимаются танцовщики, для
которых экзерсис - не просто разо-
грев мышц, а способ ежедневногосо-
вершенствованиятехники.Те, кто до-
вольствуется тем, чтобы стоять на

одном месте и просто поддерживать
себя, для исполненияуже освоенно-
го репертуара,ко мне не приходят. Я
получаю удовольствие, когда вижу,
что приношусвоим ученикам пользу.

На балетмейстерском отделении
РАТИ набрал первый курс. Хорошие
ребята, и я рад, что они мне повери-
ли и пришли учиться.
- Почему вы решили прервать

семейнуютрадицию и сына не от-

дали в балет?
- С женой у нас были разные

взгляды на то, чем должен занимать-

ся сын. Семья утверждает что я не

проявил инициативы. Может быть.
Что говорить о том, о чем нужнобы-
ло думать лет десять назад - после
драки кулаками не машут. Но я не
жалею, потому что понял, что сейчас
артист балета - не профессия. Это
серьезный и дискуссионный вопрос,
тема для отдельной беседы. Сыну
семнадцать лет, он учится в РАТИ на

курсе Марка Розовского и пробует
себя как драматический актер. Ко-
нечно, он меня не слушает (а когда
подростки слушали отцов?), но в ин-

ституте учится с удовольствием.
Сказать, что теперь я за него спо-

коен, было бы неправдой.Театраль-
ный мир заполонен сомнительными
спектаклями-однодневками. Они бы-
стро снимаются с проката, но тем не
менее кем-то поддерживаются- все

покупается и все продается. Мы по-
катились по страшному пути, где все

решает капитал. Правда, нередко
пытаемся этого не замечать и об
этом не говорить- вдруг да окрестят
ретроградами! А зачастую тем, кто

обеспечен, наплевать на все, даже
на детей. Я не ханжаи понимаю, что
взрослый мужчина может с удоволь-
ствием посмотреть на красивые жен-
ские тела. Почему нет? Но убежден,
что для детей это доступноеи сомни-
тельное с позиций возраста развле-
чение губительно. Семилетние ребя-
та, только переступившиепорог шко-
лы, уже полностью испорчены.Не то

что подранки, а уже убитое поколе-

ние. Впрочем, я отвлекся.
Что касается сына, мне кажется,

что он унаследовал от дедушки не
только имя -Леонид Михайлович,но
и режиссерскийталант. Сын, кстати,
замечательно пишет - от кого у него
литературныйдар, не знаю.
- Нет ли в ваших словах лукав-

ства? Ваша мама, Елена Іёоргиев-
на, гордилась тем, что вас всегда
тянуло к перу. Сейчас пишете?
- Пишу. Мемуары. Не надиктовы-

ваю, не записываю на магнитофон и

не прибегаю ни к чьей помощи.
Жизнь научила,что все надо делать
только самому. Во всяком случае,
сначала. Когда создаю что-либо, мо-

гу работать днем и ночью. А коща
произведениеготово, мне уже стано-
вится неинтересно. Сразу хочется

чего-то нового.
Например, не умею репетировать.

Сделал спектакль - того же "Казано-
ву" а репетируютего к показу мои то-
варищи, замечательные профессио-
налы. Правильно это или нет - не

знаю. Но я такой.
-Тяжело было расти сыном ве-

ликих родителей? Кто вами боль-
ше занимался?
-Тяжело. Больше мной, конечно,

занималась мама. Оставшись со
мной, она сумела трезво посмотреть
на жизнь. В ситуации, когда родите-
ли расстаются и дети живут с мама-
ми, я никого не осуждаю. В жизни
случается все. Когда женщина по-
настоящему любит ребенка, то
должна рассчитывать только на се-
бя. Не надо смотреть в чужой кар-
ман и равняться на соседей (у каж-
дого своя жизнь!) - тогда вы никогда
не будете чувствоватьсебя бедным.
Следует знать, какие бы блага вы ни

получали от судьбы, вы не будете
счастливы, если у вас нет внутрен-
него контакта с самим собой. Мама
это понимала и растила меня так,
как могла. Например, у меня было
место в школьном интернате, хотя
чаще всего я ночевал дома.

МЛавровский

- А зачем тогда нужен был ин-

тернат?
- Чтобы я рос мужчинойи был са-

мостоятельным. Человек должен
войти в жизнь, которая не такая лас-
ковая, как мамины поцелуи. К тому
же в училище мы проводили по де-
сять часов ежедневно:в восемь у нас
начинался первыйурок-урок гимна-
стики, а вечерами мы участвовалив
спектаклях Большого театра.

В разумном детстве разговоров с
отцом, который очень меня любил,
было немного, но я запомнил их на
всю жизнь. Он давал правильные
ориентиры: "Только там человек мо-
жет чего-то добиться, ще сам пове-
рит в свои силы" Потом я встречал
эту мысль у великих греческих мыс-
лителей.

Я рос способным ребенком, и до-
биться результатов в разных сферах
мне было не трудно, но найти то, ще
действительно можно воплотить се-
бя по-настоящему, мне не очень-то
удавалось. Если бы папа не ушел из

жизни так рано, то, думаю, было бы
легче. Но не буду гневить судьбу. Мы
все тщеславны, лично я - очень тще-
славен. В моей жизни были замеча-
тельные события, был настоящийус-
пех. Наше поколение творило в пре-
красный период расцвета театра.
Это был небывалый взлет всех сце-
нических искусств, и на нашем веку
подобного, увы, уже не повторится.
- Театральный век короток.

Уход со сцены был тяжелым ис-
пытанием? Действительноли Еле-
на Іёоргиевна посоветовалазавер-
шить танцевальнуюкарьеру?
- Да, мама сказала, что мне уже

нельзя танцевать классический ре-
пертуари нужноискать себя в чем-то
другом. Это случилось после "Жизе-
ли" - спектакля, который прошел с

успехом.Мне было тоіда чуть больше
сорока, мои мышцы и связки еще
позволяли танцевать, и долго. Может

быть (как сейчас проверить?),на мой
танец было бы нельзя смотреть, но

танцевать я мог, это - точно! Никаких
особых переживанийв тот момент я

не испытывал, хорошопонимая, что
все проходит. Моцарт, Микеландже-
ло, Рафаэль, Ньютон ушли, что же го-

ворить о нас.
Другой вопрос, что для многих ар-

тистов балета уход со сцены означа-
ет некую черту, определенной итог.
Мало кому удавалось создать базу
для дальнейшейжизни. Да это почти
и невозможно в нашем государстве,
где новые реформы происходятедва
ли не каждый десяток лет, отвергая
предшествующие.

Конечно, когда вы едете в теплом

"мерседесе" а родители оставили
вам капитал, квартиры и дачи, легко
рассуждать о красоте сегодняшней
Москвы, раскрашенной рекламами,
огнями и обновленными фасадами.
Но посмотрите на голодных людей,
которые остались за бортом. Недав-
но я видел трех бомжей, они вспоми-
нали латынь, а потом перешли в раз-
говоре на английский язык. Образо-
ванные люди оказались выброшен-
ными из жизни.

Я все понимал и понимаю. При-
знаю прогресс и люблю конкурен-
цию, но всему должны быть рамки,
театру с его современнымирыночны-
ми отношениями- в том числе. Увы,
пафос перемен, как ни рассуждай,
бьет по нравственностии по нравам.
Желание предать - чаще исподтиш-
ка, сделать гадости своим же колле-
гам по театру вызывает гнетущие
ощущения. Хочется плюнуть и уйти.
Но это невозможно, потому что на
твоих рукахсемья, которую надо со-

держать.
- Но разве раньше этого не

было?
- Люди, к сожалению, в массе сво-

ей -холопы. Мы слепо интересуемся
тем, чем интересуется государство.
Оно раньше интересовалось бале-
том и кричало, что "впередипланеты
всей" Балет, как и цирк, опера, сим-
фонические оркестры, спорт, был
нашей визитной карточкой. Чинов-
ник из министерства или Іосконцер-
та мог в какую-нибудь поездку не пу-
стить, но по законам бюрократичес-
кого государства не мог уничтожить.
Была, конечно, система доносов. И
ее боялись.
Чиновница из министерства от-

кровенно мечтала меня уничтожить,
порвать документы (было и такое),
но боялась, потому что если ее кол-
леги узнают, что лауреатаЛенинской
премии, победителя международных
конкурсов она не пустила в поездку,
то на нее донесут. Таким образом,
приходилосьпризнаватьталант, а за-
одно - его обладателя. Можно было
отправить на конкурс своего племян-
ника, но если он не выиграл, то при-
ходилось отвечать перед правитель-
ством. Потому вынуждены были по-

сылать нелюбимых и даже стропти-
вых. Так было.

Не знаю, что будет через пятьде-
сят лет - может, и жизнь на земле за-
вершится, но уверен,что люди, если
они не воры и не убийцы, должны
жить хорошоне через пятьдесят лет,
а сейчас, в периодсвоего земного пу-
ти. И если человек трудится хорошо,
то должен получать свой достаток,
который обеспечил бы ему прилич-
ную жизнь.
- Какие из исполненных партии

стали любимыми?
- Любимые те, которые удались.

Мне удались Спартак и Альберт. Нра-
вилось па-де-де "Диана и Актеон"
- А не вспомните ли, как созда-

валась партия Альберта в "Жизе-
ли"? Ведь над ней вы работали с
Леонидом Михайловичем?
- Отец долго, почти год, репетиро-

вал этот балет с моей одноклассни-
цей Натальей Бессмертновой и при-
глашал меня помогать. Потом спро-
сил, не хочули я станцевать Альбер-

та, и получил мой отказ. Я считал, что
эта лирическая партия мне не подхо-
дит. Отец стал убеждать: "Если тан-

цевать по трафарету, то Альберт, ко-
нечно, лирическая роль. На самом
деле это романтика, без которой, как
известно, классический балет не су-
ществует. Но не только. Альберт -

трагическая роль"
Я согласился и танцевал Альбер-

та долго. Он рос вместе со мной. До
тридцати лет мой герой не ведал,
что творит. Человек чистый и нео-
пытный, он даже не задавался
мыслью о том, чем его ухаживания
могут обернуться для бедной де-
вочки. Да и откуда ему было знать
- этот юный граф никогда и ни в

чем не знал отказа.
Позже мой граф повзрослел и

стал циничен. Его логика: нравится -
хочу,добьюсь. Я не делал графа под-
лецом, потому что подлец не спосо-
бен переживать, он всегда остается
подлецом. А мой герой после смерти
Жизели переживал искреннее рас-
каяние, понимал свою ничтожность.
И получалось,что гибель героинибы-
ла для него спасительной, человеч-
ность побеждала аристократический
эгоизм. Драматическая насыщен-
ность в этой роли мне была интерес-
на, и спасибо отцу, что заставил стан-

цевать Альберта.
- Каким был отец в работе?
- Он, конечно, обладал каким-то

даром гипноза. Не только я, но, по-
жалуй, все артисты могли работать
с ним долго и увлеченно.Он никогда
не повышал голоса, никогда не за-

ставлял, но отказать ему было не-

возможно.
-А мама была строже?
- Она была очень эмоциональная,

бесконечно любящая, но жесткая.
Нога побаливает, устал, надоело -
разговоры с мамой на подобные те-

мы были бессмысленны. У нее не бы-
ло компромиссов и середины. Она го-

ворила: "Надо - значит надо. Не хо-
чешь - пошел вон из театра, копайся
в доме, найди себе женщинуи ковы-

ряйся с ней вместе на кухне. А если
хочешь танцевать, то посвяти всего
себя искусству и не жалуйся'.'
- А кто был добрым гением ва-

шего поколения?
- Судьба. Нашему поколению по-

везло в том, что народ нуждался в
возвышенно-героическомискусстве.
Не мы стояли у его истоков, мы "по
просьбе публики" продолжали нача-

тое Алексеем Ермолаевым, Вахтан-
гом Чабукиани, Константином Серге-
евым, Асафом Мессерером. Все за-
кономерно и исторически объясни-
мо. Почему мужской танец развивал-
ся столь стремительно? Да потому
что после войны необходимы были
страстные спектакли, они не могли

быть другими.
Балет не мог в те годы развивать-

ся как прикладное искусство с кра-
сивыми девочками и мальчиками,
порхающими по сцене. Іармонии ве-

ликого Баланчина не было места в

послевоенныегоды, когда миллионов
семей коснулась смерть. Была и дру-
гая причина- наш народ- народ боль-
шихстрастей. Подчас ему не хватает
нюансов - тонких, как кружево, но
его захватывает шквал эмоций. Ему
близки Шекспир и Пушкин. Наша ос-
нова - Достоевский и Толстой. Их
страсти воплощались в прекрасных
спектаклях Ростислава Захарова,
Леонида Лавровского, Василия Вай-
нонена, а позже Юрия Григоровича.
Борьба, победа, взлет - не в смысле
высокого прыжка, а эмоциональный
взлет, как верхнеедо в опере, - это-
го ждал зритель. Это давали ему Га-
лина Уланова, Николай Фадеечев,
Марис Лиепа, Владимир Васильев,
Юрий Владимиров и многие другие -
всех уникальныхтанцовщиков не пе-

речесть. Появились "Легенда о люб-
ви" "Спартак" "Иван Грозный',' и даже
старые спектакли забурлили страс-
тями: достаточно вспомнить "Дон Ки-

хота" который подготовил Алексей
Ермолаев с Владимиром Василье-
вым и ЕкатеринойМаксимовой.

"Спартак" в котором Лиепатанце-
вал Красса, Владимиров - Пастуха,
Васильев - Спартака, Максимова -

Фригѵто, Тимофеева или Адырхаева-
Эгину, Ягудин - Іладиатора, воспри-
нимался откровением античной трэ;
гедии.Я испытывал восторг; который
сейчас не удается испытать в зри-
тельном зале.
- Неужелисейчас никакие спек-

такли не радуют?
- Дело не в этом. Сейчас другое

время. Послевоенные страсти осты-

ли, и мы стали слишком кланяться
Европе.У меня такое ощущение, что
чем хужемы - тем лучшедля них.Ка-
жется, что мы хотим разрушитьнашу
отечественнуюбалетную школу, про-
сто гробим ее. По отношениюк Запа-
ду мы столь подобострастны, что го-

товы брать от них все. Мы берем ста-
рые спектакли Пети и Аштона, но за-
бываем свои спектакли того же пери-
ода. Если берешь чужое (это делать
нужно), то не забывай и своего, ис-
конного. Не преклоняйся в ущерб, а
то получается, что мы просим: "По-
ставьте хоть что-нибудь- ПУ0113 и ^
рокалетней давности'.'

Мы размываем традиции и в опе-

ре, и в балете. Западной становится
даже эстетика танца. Эмоциональ-
ность, которая так ценилась в рус-
ском балете, уступает место внеш-
ней красоте линий. В европейских
рецензияхвсе чаще пишут о том, что
мускулистые танцовщики надоели,
их век прошел. Стало быть, танцов-
щики должны стать женоподобной
кастой. Двухженщин для одного па-

де-де многовато. А что такого ужас-
ного, если на сцене мужчина и жен-
щина и его тянет к ней?Так устроено
Всевышним, что благодаря нежным
отношенияммежду мужчинойи жен-
щиной продолжается род человечес-
кий. Мы же постепенноидем к беспо-
лому балету. Іомосексуалисты -

очень интересные, одаренные люди,
в них причудливосмешаны женское
и мужское начала. Они могут быть
замечательными танцовщиками, для
нихможно создавать замечательные
спектакли. Но культивировать это -
преступление.
- Вы довольны недавней пре-

мьерой "Ромео и Джульетты"Ле-
онида Лавровского в Русском
Имперском балете ІедиминасаТа-
ранды?
- Не знаю, как идет спектакль сей-

час, но на первых показах он мне

нравился. Хотя не хватает исполни-
телей, и Таранде пришлось переста-
вить несколько сцен. Сделал он это
хорошо.Я же рад любой возможнос-
ти сохранитьэтот спектакль. Он мо-

жет устареть, и одна из причин тому
- отсутствие ярких и сильных актер-
ских личностей, которые способны
воплотить классические образы.

В Большом не идет "Ромео" ни в

постановке отца, ни в постановке
Григоровича. Быть может стоит со-

здать в театре две труппы: одна бу-
дет ориентироваться на "белую"
классику и сегодняшнеевремя (я да-
лек от мысли, что не стоит экспери-
ментировать, это необходимо), дру-
гая бдоѳт держать русский реперту-
ар, начиная с начала прошлого сто-

летия и тоже, конечно, "золотой
фонд" XIX века.
- Вы считаете, что для этого

нужно разделить труппу?
- Не знаю. Но уверен,что наше ис-

кусство, начиная с Фокина, искусст-
во больших страстей, забывать нель-

зя. Сейчас же "порвалась связь вре-
мен" Эти гениальные слова Іамлета
применимы к сегодняшнемубалету.

Беседу вела

Елена ФЕДОРЕНКО
Фото ИТАР-ТАСС


