
ч Российские вести

Пятница, 4 августа /ovS
Культура

ПРЕМЬЕРА

«ВАЛЬПУРГИЕВА НОЧЬ»

ПРОШЛА СПОКОЙНО
Вечер в Большом театре, пос-

вященный 90-летию со дня ро-
ждения Л.М.Лавровского, лю-

бители балета ждали с нетер-
пением. Причин тому много.

Первая премьера ГАБТа после

смены руководства; возобнов-
ление балета «Паганини», мно-
го лет не показывавшегося;
участие Владимира Деревянко
- когда-то солиста Большого, а

ныне международной звезды.
Леонид Лавровский, создавший

в 1940 г. шедевр - балет «Ромео и

Джульетта» - многолетний глав-

ный балетмейстер ГАБТа (на этом

постуего сменил Ю. Н.Григорович).
Мы увидели три одноактных бале-
та, очень разных по внешнейатри-
бутике, но очень похожихпо худо-
жественномуподходук движению.
Это - исповедованиеклассическо-
го танца как единственно возмож-
ного, начала и конца балета вооб-
ще. Кроме того, Лавровский-ба-
летмейстер состоялся в годы обя-
зательного к исполнению «социа-
листического реализма». Что при-
менительно к искусствуклассичес-
кого танца означало: дополнить

условность хореографиибукваль-
ностью мимических мизансцен,
заимствованных из МХАТовского,
«достоверного»театра. Чтобы воз-

никла атмосфера «правды жизни».

Впрочем, первый из трех
показанных балетов - «Класси-
ческая симфония» на музыку
С.Прокофьева - был этого лишен.

Сочиненныйдля учениковхореог-
рафического училища, бессюжет-
ный спектакль призван показать

готовность выпускников к профес-
сиональной работе, умение пра-
вильно и красиво выполнять ара-
бески, фуэте, рон-де-жамбы. Эта
логически выстроенная, парадно-
красивая постановка - не для со-

листов, но для ансамбля, где ва-

жен общий высокий уровень, а не

чья-то индивидуальность.
Желтые пачки балерин на фоне

одетых в черноетанцовщиков смот-
релись эффектно. А взаимодейст-
вия и переходыдвоек и четверок в

кордебалет и обратно были испол-

нены старательно и на среднем
уровнепрофессионализма.Так, как
обычно танцуют в последние годы
выпускники московской школы.

«Вальпургиеваночь» - хореогра-
фическая сцена из оперы Ш.Гуно
«Фауст» - одна из самых известных

постановок Лавровского, часто

исполняемая как отдельный кон-

цертный номер. Она прошлас учас-
тием театра «Русский балет», воз-
главляемого нынешнем руководи-
телем балета ГАБТа В.Гордеевым
(и в его редакции). Сцены вакхана-

лии, выдержанные в жанре «клас-

сики с эротикой» (нимфы обнима-
ют сатиров, сатиры - нимф), оказа-
лись вовсе не эротичными и не

оргиастическими: под замедлен-
ные музыкальные темпы полубоги
довольно вяло изображали язы-

ческое веселье. Вакханка и Вакх
(Е.Туманова и В.Мурзин, послед-
ний особенно) своим глубоким спо-

койствием резко отличались от

единственного энергичного пер-
сонажа - Пана (японский танцов-
щик МорихироИвата, вложивший
в эту роль массу грубоватойвирту-
озности).
Балет «Паганини» (музыка

С.Рахманинова,возобновление и

редакция В.Васильева), предна-
значенный пополнить афишу те-

атра, был «лебединой песней»
Лавровского.Этим спектаклем он

хотел доказать себе и окружаю-
щим, что не только «драмбале-
том» останется в истории хореог-
рафии. Премьера 1960 года, по-

пытка вчувствоваться в «симфо-
нический танец» без обилия под-
робностей и аксессуаров. Ряд
сцен, где травимый графоманами
и завистниками Маэстро творит,
вдохновляясьМузами. Сейчас, че-
рез 30 лет, смущает половинчатое
в конечном итоге решение, где
обобщению мешает иллюстратив-
ность (подражание «взаправдаш-
ним» движениям скрипача, нату-
ралистические «муки творчества»
с заламыванием рук и поникшей
долу головой). Хотя В.Васильев
убрал из спектакля «злобное ду-
ховенство в черном», натураль-
ные скрипки и кресты.
В премьере участвовалидва со-

става исполнителей. В. Деревянко
показал Паганини-творца, тонко
чувствующего,ранимого.И не под-
робности либретто, а его вырази-
тельный танец убеждал в трагедии
существованияталанта в мире пос-

редственностей. А легкая И.Пят-
кина (Муза) естественно его до-
полняла.
Н.Цискаридзе свое внимание

обратил на «демоничность» Пага-
нини, которого современники на-

зывали дьяволом. Была игра длин-
ным плащом, были развевающие-
ся волосы, был высокий прыжок. И
много аплодисментов.Может быть,
этого достаточно для успеха?
Балеты Лавровского, будь то

«обстановочные» спектакли

30-х - 50-х годов или «танце-
вальные» 60-х, требуют, как

правило, артистов «нутра»,«иг-
рающих» танцовщиков. Имен-
но поэтому они не всегда уда-
ются рациональному поколе-

нию девяностых. (В связи с

этим встает вопрос об объяв-
ленном в недалеком будущем
возобновлении «Ромео и

Джульетты» - насколько орга-
ничным окажется сейчас то, что
сполна выразило совсем дру-
гое время.)
В премьере Большого - все до-

стоинства и недостатки балета те-

атра, который находится на сегод-
няшнийдень в сложной, переход-
ной ситуации. Будем надеяться,
что не за горами необходимый
ГАБТутворческий прорыв в репер-
туаре и качестве исполнения, ког-
да названияна афише и мастерст-
вотанцовщиков соответствуютми-
ровому уровню.

Майя КРЫЛОВА.

На снимке: В. Деревянко и

И.Пяткина в балете «Паганини».
Фото Дмитрия Кулипова.
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