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Лавры для Лавровского
Вечер в честь 100-летия хореографа

В Большом театре состоялся кон-

церт, посвященный столетию со дня
рожденияЛеонидаЛавровского- хс-

реограсра,с чьим именем связана це-
лая эпоха в балетном искусстве. Ве-
чер, поименованный как "Лавров-
ский-гала',' хотя его течение и было
весьма размеренным, публика
встретила восторженно. В опреде-
ленном смысле происшедшее стоит
назвать театральной сенсацией, ибо
у авторов вечера получилось дока-
зать, что "драмбалет" (а имя Лавров-
ского ассоциируетсяс его рассветом,
зенитом славы и закатом) зря тракту-
ется как направление, ставшее за-
ложником прямолинейной театраль-
ной действенности с ее обстоятель-
ной подробностью, направление, ко-
торое принесло в жертву созерца-
тельную чистоту танца. В ясной хо-
реографии Лавровского - и время
подтвердило это - оказалось немало
наивной лирики, виртуознойловкос-
ти и увлекательнойсвежести.
ЛеонидЛавровский,выпускник ле-

нинградской балетной школы, поста-
вил свой первый хореографический
опус в 1927 году - танец на музыку
"Грустного вальса" Сибелиуса. Лав-
ровский вошел в яркую плеяду хо-

реографов- сам он, Вайнонен,Заха-
ров, Баланчивадзе, Іусев, Чабукиани,
Якобсон были почти ровесниками.
Все подвергли сомнениям признан-
ные авторитеты, и многие из них, по-
жертвовав исполнительской карье-
рой, начали ставить очень рано. Лео-
нид Лавровскийне был яростным по-

лемистом и бунтарем, его наследие
(частично представленноена вечере)
складывается в автобиографию, "чи-
тая" которую раскрываешьличность
художникатонкого, искреннегои мно-
гогранного. Он видел мир широко и

был человеком высокой культуры,
культуры общения в том числе. Не
потому ли годы, когда Леонид Михай-
лович руководил Большим театром,
сложились в два самых спокойных
десятилетия в непростойистории те-
атра. А до Большогобыли постановки
в родном Ленинграде: с воспитанни-
ками вагановской школы, артистами
Малого оперного,и, главное, ужебыл
поставлен балет "Ромео и Джульет-

С.Лунькина — Джульетта

та" на сцене Кировского театра, труп-
пу которого Леонид Михайловичвоз-
главлял в довоенныегоды. Собствен-
но, этого прокофьевского шедевра с
грандиозными хореографическими
метафорами (мерная ритуальность
Средневековья, карнавальный дух
Возрождения, соединение сонетной
ясности чувств и масштабности шек-

спировскиххроник) было вполне до-
статочно, чтобы войти в историю. По-
летный бег Джульетты - Іалины Ула-
новой через пространство, в котором
поселилось горе, лукавый танец-
улыбка Меркуцио - Сергея Кореня,
воспринимавшегожизнь как нечаян-

ную радость, - все это можно увидеть
в одноименном фильме-балете, сня-
том самим Лавровским и названным

режиссером Франко Дзеффирелли
образцовым. В создании балетных
киноверсийхореографоказался пер-
вопроходцем,как и во многом другом.
Например, поставил балет "Ночной
город" - о судьбе одинокой девушки-
на музыку ББартока "Чудесный ман-

дарин'.' Спектакль принято относить
к неудачам, но в нем было явлено то,
что после стали называть "современ-
ной темой" в балете. А напротив, в
весьма успешном балете "Паганини"

прозрачном и трагическом одновре-
менно, на музыку Сергея Рахманино-
ва хореограф открыл тему "Поэт и

Муза" растиражированнуюего эпиго-

нами.

"Вальпургиева ночь"

ОтношениеЛавровского к класси-
ческому наследию, формы и каноны
которого он не разрушал, но прилеж-
но подгонял к дню сегодняшнему,пре-
вращая раритетные ископаемые в

живые спектакли (самый яркий тому
пример - балет "Жизель"), определи-
ло судьбу традиций, ибо реставрато-
ры хореографии получили пример
точного интонированияобразцов. С
именем Лавровскогосвязан и первый
международныйтриумф российского
балета в Лондоне в 1956 году. Знав-
ший славу и признание, Лавровский
никогда не упивался собственными
рефлексиями, всю жизнь, изо дня в

день, делал дело и как заклинание
произносил слова: "Театру это надо!"
Наследию хореографа нет места в

нынешнем репертуаре,и неизвестно,
состоялся бы юбилейный вечер, если
бы не энергия его сына - МихаилаЛа-
вровского, балетмейстера-репетито-
ра Большого театра, а теперь и худру-
ка Музыкального театра имени Ста-
ниславского и Немировича-Данченко.
Это он организовалколлег на художе-
ственный прорыв. Были возобновле-
ны фрагменты из балетов Леонида
Лавровского: значительная часть

первого акта "Ромео и Джульетты"
танцевальная сцена "Вальпургиева
ночь" из "Фауста" Іунои адажио из ба-
лета "Паганини" К работе подключи-
лась и балетная школа - МаринаЛео-
нова и Николай Цискаридзе вспомни-
ли первую часть "Классической сим-

фонии" Сергея Прокофьева - одного
из многочисленныхпроизведений,ко-
торые поставил Лавровскийдля вос-

питанниковстоличного училища.
Танцевали старшеклассники, соли-

ровали выпускница Московской ака-
демии хореографииАннаТихомирова
и Владислав Лантратов, сумевший к
старательности школьного кордеба-
лета и каллиграфической точности

партнершидобавить редкую вдумчи-
вость и пониманиестиля. Свою вер-
сию прочтениялирического дуэта из

"Паганини" представили Елена Анд-
риенко и Юрий Клевцов, к сожале-
нию, не поднявшись до исповедаль-
ного уровняспектакля, поставленно-
го художникомо самом себе и о своих

творческихмуках.
В большом фрагменте "Ромео и

Джульетты" возникла игра двумя ре-
альностями - на сцене жили отголос-
ки того памятного и запечатленного
на пленке спектакля и его сегодняш-

нее восприятие.Возникли тревожная
разъединенность и даже невозмож-
ность единения между той масштаб-
ной ансамблевостью и торжеством
актерского братства и нынешним вя-

лым повторениемэтих ансамблей со
знакомым до оскомины желанием
сделать (станцевать) свое, не заду-
мываясь об "общем" и "едином" Два
типа театра, два способа жизни.
Пышные одежды и режиссерский
каркас спасли "Ромео и Джульетту"
от пережитого стыда на торжестве
"Бенуаде ля дане" за "Танцы Красной
армии" из балета "Болт" и беспро-
светного отчаяния и вдруг всплыв-
шей вековой рутины "Теней" в по-
следней "Баядерке" ГАБТа на откры-
тии X балетного конкурса.

Примирилатеатральные простран-
ства ДжульеттаСветланы Лунькиной
- танцовщицы, владеющей пронзи-
тельностью "первого прикосновения"
Наблюдать за ее живым и тонким
взаимодействием с достойным ее та-

ланта партнеромСергеем Филиным -

Ромео - удовольствиеиз ряда подза-
бытых впечатлений. Для остальных
исполнителей стиль оказался нешу-
точной и нерешаемойпроблемой.

И "Ромео и Джульетта" и "Вальпур-
гиева ночь" прозвучали невнятно,
словно замыслил художник мир для
великанов, а распорядиться им ре-
шили лилипуты. Приверженец клас-

сики, Лавровский придумал в "Валь-
пургиевойночи" столь сложные акро-
батические движения, что повторить
их с ловкостью, задором и азартом не

удалось никому из артистов, проку-
выркавшихвиртуозныепостроенияи
радующихся,что не упали и все-таки
дерзкую хореографию выполнили.
Летал и, провоцируя, звал в полет
партнеров, а не отбывал танцеваль-
ную повинность только неугомонный
Морихиро Ивата. Вечер дополнили
одноактный балет Михаила Лавров-
ского "Нижинский" на музыку симфо-
нической поэмы Рахманинова,а так-

же уникальные кадры кинохроники,
получившие бурные аплодисменты
зала.
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