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у бе

р СТЬ актеры, которые

*-' понятие успеха сво-

дят лишь к своей исполни-

тельской удаче. Для Иоси-

фа Кутянского удача собст-

венная — не в радость, ес-

ли не имел успеха спектакль

в целом, если по тем или

иным причинам оказалась

невыполненной или иска-

женной общая художествен-

ная задача всего актерского

ансамбля.

В связи с этим вспомина-

ется одна из недавних

крупных работ И. Кутянско-
то — образ Петра в спек-

такле «Власть тьмы». Вер-
сия бессмертной драмы

Л. Н. Толстого, предложен-

ная режиссером А. Матве-

евым, окапалась неубеди-
тельной, спектакль в ре-

пертуаре театра не удер-

жался. Л вот образ стра-

дальна Петра\ столь емко и

рельефно вопл >щейный Ку-
тянским, в памяти всех ви-

девших спектакль остался.

Ибо решен он был, по ка-

кому-то внутреннему чутью

опытного мастера, в лучших

традициях сценической

правды — правды глубоких
и искренних человеческих

переживаний. Актер сумел

воплотить в своем герое

трагедию хозяина, собствен-

ника, пронзительно осозна-

ющего неминуемое, скорое

расставание с накопленным

добром. С разрывающим все

его существо страхом Петр
прощается со всем, что ко-

пил, собирал всю свою

жизнь. «Чую я, что нынче

ппмру, чую». — говорит

Петр, А через минуту, как

бы встрепенувшись, спраши-

вает своего работника Ники-

ту: «Что рано приехал?... За

мостом полоску пахал?» В

том, как подавалась актером

эта реплика, глубоко рас-

крывалась психология хозяи-

на: у него уже «ноготь си-

ний и на лицо земля пала»,

а он весь во власти собст-

венности.

...Мы сидим в актерской
комнате. И. Кутянский го-

ворит о своем почти 40-лет-

нем творческом пути, о сво-

их планах, проблемах совре-

менного театра, о специфи-
ке актерского труда.

К тайнам профессии ар-

тиста 22-летний Иосиф Ку-
тянский, вчерашний учитель-

историк, начал при

в далеком военном 1944

году. Это был первый набор
в драматическую студию

при Омском театре. У него

были прекрасные наставни-

ки, и нрежде всего — ру-

ководитель студии, заслу-

женный деятель искусств

РСФСР Л. С. Самборская.
Свою страстную влюблен-

ность в театр, требователь-
ность к себе, жажду посто-

янного совершенствования

она передавала ученикам.

Как отмечал в одной из сво-

их статей известный совет-

ский режиссер Г. Товстоно-

гов, такие деятели совет-

ского театра, как Н. Соболь-

щиков-Самарин; И. Ростов-

цев, Л. Самборская, работа-
ли на столь высоком уров-

не режиссерского профес-
сионализма, который не

позволял применительно к

их творчеству употреблять
термин «периферийная ре-

жиссура».

Под руководством Сам-

борской Кутянский подгото-

вил первую свою большую
сценическую работу — роль

Платона Кречета в диплом-

ном спектакле Омской те-

атральной студии. Именно в

тот период осознал он не-

преложную истину, сделав,

ее формулой всего дальней-

шего творчества: за все от-

вечает актер. Ведь зритель

общается с актером, в нем

он видит полномочного пред-

ставителя театрального ис-

кусства. Актеру он выража-

ет и любовь свою, и претен-

зии. В ■ этом — трудность и

привлекательность профес-
сии.

Окончив студию и вступив

в 1948 году в труппу Аст-

раханского театра, молодой

артист понимал, что не мо-

жет удовлетворяться в рабо-
те лишь тем, что он полу-

чил от своих непосредствен-

ны ■ учи гелей. ' Грйобр'етен-
ные знания необходимо уг-

лублять, сверять с жизнен-

ными наблюдениями. Без

всего этого не освоить могу-

чий язык театра пережива-

ния. И здесь исключительно

ваніна атмосфера коллек-

тива, в которой происходит

становление художника.

Неудивительно, что начи-

нающий артист был рал при-

глашению в 1951 году в ста-

рейший jeat-p ' России —

Волконский, которым в ту

пору руководил Петр Пав-

лович Васильев. На сцене

Ярославского театра в те го-

ды во всей яркости развора-

чивались таланты А. Д. Чу-
диновой, Г. А. Белова, С. Д.
Ромоданова, К. Г. Незвано-

вой, О. Д. Ивановой, В. С.

Нельского. Молодой актер,

для которого, как он ут-

верждает, Волковский театр

был тогда недосягаем, с

волнением всматривался в

творчество мастеров ярос-

лавской сцены, пытался по-

стичь основные элемента,

составлявшие их иску

Для него основной пробле-
мой было попасть в «то-

нальность» театра, поднять-

ся на уровень высоких ре-

жиссерских требований и ис-

полнительских традиций

волковцев.

Оценивая тот период сво-

ей деятельности, Иосиф
Ильич Кутянский говорит,

что в «тональность» театра

он, по всей вероятности, по-

пал, хотя и сыграл немного

ролей. Удачей он считает

работы в- спектаклях «Неза-

быв а е м ы й

1919-й», «Со-

весть» по пье-

се Ю. Чепу-

рина. Главное

' — это был

период акку-

муляции, на-

копления сце-

нического опы-

та, который
'вскоре неми-

нуемо должен

был перейти
в период твор-

ческой само-

отдачи, реали-

зации.

С 1953 го-

да Кутянский

— ведущий

артист театра

моряжов Бал-

тики.

В эти годы

он создает

калейдос к о п

сцаниче скнх

образов, воп-

лощая роли,

о которых только и может

мечтать артист: Нил в «Ме-

щанах» М. Горького, Маре-
сьев в «Повести о настоящем

человеке» Б. Полевого, Бак-

ланов во «Втором дыхании»

А. Крона. Тогда же артист

пробует, и весьма удачно,

свои силы в кино. Режиссер
Ян Фрид приглашает его на

главную роль матроса Фе-

дора Лютова в фильме
«Балтийская слава». Позд-

нее происходит прикоснове-

ние и к миру шолоховских

героев. Сначала это было в

кино: роль Кондрата Май-

даиникова в известном филь-
ме «Поднятая целина» ре-

жиссера А. Иванова. Затем

— продолжено в театре, на

■сцене Ленинградского теат-

ра им. Ленинского комсомо-

ла, где Кутянский сыграл в

«Поднятой целине» Макара
Нагульнова.

Работа в кино и в теат-

ре бок о бок с признанны-

ми и популярными мастера-

ми — П. Кадочниковым, В.

Стржельчиком, Б. Матвее-

вым, П. Черновым, Л: Хитя-

евой, И. Ургант — обога-

тила артиста, сделала его

творческие возможности бо-

лее гнбкилш.

Сложность и неоднознач-

ность творческой и личной

. ь іы И. Кутянского в

ІУ50 — 1960 гг. нельзя оце-

нивать по формальным кри-

териям. С одной стороны,

смена коллективов — театр

моряков Балтики, театр-

студия киноактера в Ленин-

граде, Читинский драмтеатр.

русский театр драмы в

Улан-Удэ — вроде бы не

способствовала равномерно-

му творческому росту. С

другой стороны — это н

дань порывам ищущей нату-

ры, менее всего стремящей-

ся к , «равномерности», и

потребность в постоянной

самопроверке в новых, по-

рой более сложных, чем

предшествующие, условиях.

В период работы в Буря-
тин И. Кутянский — веду-

іціііі актер и режиссер-поста-

новщик. Он создает сложные

сценические образы в пье-

сах советского репертуара

— характеры сильные, цель-

ные: Мартын Крутояров
в -Речном источнике» Дм.
Зорина, национальный герой
бурятского народа («бурят-
ский Чапаев») Павел Бал-

тахинов в героико-револю-

ционной драме Л. Никифо-
рова и С. Метелицы «Ангар-
ский военком». Спектакль

был поставлен -учеником

Станиславского, народным

артистом СССР Г. Д. Цы-
денжабовым. За исполнение

роли Балтахинова и другие

работы в бурятском театре

И. И. Кутянский в 19G8

году получил звание заслу-

женного артиста Бурятской
АССР.

Поражаешься насыщенно-

сти событиями беспокойной

творческой судьбы И. Ку-
тянского. В 1970 году про-

исходит своеобразное воз-

вращение артиста «на круги

своя» —: на ярославскую

сцену, так любимую им и

уважаемую. Только теперь

на сцену академического те-

атра выходит достойный ее,

зрелый мастер, за плечами

которого десятки сыгранных

ролей современной и класси-

ческой драматургии. Воз-

вращение в Ярославль —

естественное, закономерное

событие в жизни артиста.

«Недосягаемая» когда-то

сцена —теперь для него об-

житая творческая лаборато-
рия. В знакомый ему и в

то же время обновленный

коллектив он вошел орга-

нично, как будто бы и не

было почти 20-летнего пе-

рерыва. Он быстро получил

признание коллег как пре-

красный партнер, художник

чуткий и искренний.
В ярославском театре

наиболее полно раскрылась

характерная черта таланта

Кутянского — творческое

разнообразие. Ему одина-

ково удаются и лирические,

и героико-романтические, и

острохарактерные роли.

Вспомним: Никифор в «Сне-

гах» А. Аикилова, Воевода

в «Федоре Волкове» Н. Се-

вера, Нопеленко в спектакле

«Тревожный месяц — вере-

с.';!і' В. Смирнова, Иван

Сидоров в «Деле» А. Cyxb-
во-Кобылина. При всей не-

схожести этих героев есть

у низ: общее: их создатель

придал нм черты внутрен-

ней и внешней достоверно-

сти.

...Наша беседа подходит к

концу. Завершен еще один

tbojju-. ..;;,.[ день, подведены

итоги еще одного этапа .мно-

гогранной актёрской судьбы.
Беседа прошла незаметно.

Так, как обычно и прохо-

дят встречи с интересными,

духовно богатыми людьми.

И думаешь, что такие каче-

ства артиста — задушевная

манера общения, искрен-

ность тона, человеческое

обаяние и жизое чувство

а ■— не могут не оза-

рять мягким светом его ис-

кусство. Этим подкупают

и многие его персонажи.

В. ТОМАШОВ,

ка ндидат философских
наук.

Фото А. Скворцова.


