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ПОМА СТЕР КУТИЛИ Н
М Ы не могли бы припомнить,

когда пришел к нам в Театр
революции этот удивительный

мастер.

Он переходил из театра в театр, из

оперетты Потопчиной в Теревсат и

наконец к нам, в Театр революции.

... Но мы хорошо помним, каким

был тогда Илюша Кутилин. В малень-

кой комнатушке, где едва помеща-

лись два столика, по стенам, на гвоз-

дях пылились параш, и гряяным во-

рохом в углах был свален материал —

у окна оидел безукоризнетшо кор-

ректный Терзиянц — маститый теат-

ральный парикмахер, веселый бала-

гур к великий рутинер в работе. Воз-

ле него неслышно ходил, подавал па-

рики и наклейки тихий, аккуратный

Илюша Кутилин.
— Нет, он и при Терзиянце творил

потихоньку, — так говорит про него

гримерша Лисевская, старинный то-

варищ Кутилина по работе.

Она знает его, пожалуй, лучше нас.

актеров. Она знает, как Илюша Кути-
лин, с детства влюбленный в театр,

проводя многие и многие годы за рас-

ческой волос и правкой штифтов для

болванок, не посвящаемый в секреты

мастерства, мечтал творнть для спек-

такля. Он мечтал о настоящей мастер-

ской в театре, где мог бы он работать
как художник, независимо от хозя-

ина и его убогих шаблонов.

В 1929 г., когда умер Терзиянц,
наш театр решил отказаться от ан-

трепризы парикмахера-предпринима-

теля, создать гримерный цех и рабо-
тать на своем материале. Тогда Илю-

ша Кутилин дал план и чертежи обо-

рудования мастерской, смету на при-

обретение материалов. Он хотел

в этой мастерской изготовлять лег-

чайшие, живые парики. Каждый во-

лос должен пришиваться к монтюру

тончайшим крючком. Он хотел рабо-
тать над краской, дать самые нужные

тона грима, который отвечал бы усло-

виям прожекторного освещения, ху-

дожественным принципам театра в

создании образа.
В мастерской должно быть чисто,

ни одна пылпнка ...

не должна упасть g
на парики и крас-

ки.

И по его черте-

жам в мастерской,

которой была отве-

дена лучшая слу-

жебная комната те-

атра, были постро-

ены высокие шка-

фы, где за стекля-

ной дверцей на по-

лированных стой-

ках сейчас хранят-

ся парики — про-

изведения кути-

пинского искусства.

В особом низком

широком шкапчи-

ке-палнтре, с мно-

жеством отделений,

размещены краски

грима.

Кутилин стал

творить для спек-

такля.

На протяжении . всей работы над

постановкой, начиная о первой репе-

тиции и кончая премьерой, Кутнлин
работает в тесном творческом контак-

те с актерским коллективом и худож-

ником. Ои очень близок нам, актерам.

Вместе с каждым 'из нас он настой-

чиво ищет внешние средства выра-

жения образа. И потому-то его грим

И. Кутилин

и парик так исключительно индиви-

дуальны и оправданы.

По характеру большинства испол-

няемых ролей артистке Бабановой

приходится одевать парик блондин-

ки, но как непохож белокурый парик

Полины («Доходное место) на парик

Маши («После бала») и как еще

меньше похож на них белокурый па-

рик Джульетты, в

котором будет иг-

рать Бабанова в

ближайшем премь-

ере.

В театре у нас

мпого поклонников

кутилиііского ма-

стерства. Самый

большой из них —

руководитель по-

становочной части

художник театра

И. Ю. Шлепннов

Не филигранно-
стью выполнения,

не технической

виртуозностью по-

корил его Кутилин,
а своей большой

интуицией худож-

ника и настойчи-

востью экспери-

ментатора.

Свою работу Ку-
тилин начинает за-

задолго до получепия указаний офор-
мителя. Раньше, чем художник даст

ему эскизы, Кутилин подбирает крас-

ки и волос для париков, наклеек, ра-

ботает над тонами грима. При этом он

интересуется макетом, костюмами,

входит в режиссерскую трактовку

образа.

ИСКУССТВО

ГРИМА

Понимая художника с полунаме-

ка он с большим чувством формы и

художественной меры развивает и

обогащает его мысль. Ни одий парик

не выполнил Кутилин в точной ко-

пировке эскиза, но каждый его па-

рик строго соответствует стилю спек-

такля. До 20 тонов переменит он в

парике, раньше чем найдет то, что

ему нужно.

И вот на первой примерке он на-

девает актеру парик. Он ни за что

при этом не позовет художника, смо-

трит сам и... переделывает много раз.

И до тех пор не покажет он худож-

нику своей работы, пока не почувст-

вует, что сделал хорошо.

С такой же суровой требовательно-
стью относится Кутилин к работе
своих учеников. Но как непохоже их

обучение на то, которое проходил

Илюша Кутилин.

Поступив еще мальчиком в обуче-
ние к театральному парикмахеру, ои

многие годы подавал болванки, бе-

гал в лавку, выправлял согнутые

штифты раньше, чем ему показали

набивку мантюра. Ученики Кутилн-
на уже после шести месяцев обу-

чения умеют шить мантюр, владеют

кргочкрм. делают наклейки, которые

используются уже в гриме спектак-

ля. Помимо учеников в гримерном

цехе у Кутилина работают 4 сотруд-

ника-гримера. Гримерный цех — луч-

ший в театре по изобретательству,
организованности и дисциплине.

Так работает наш замечательный

мастер художник грима Илья Серге-
евич Кутилин.

Актер Театра революции
В. БЕЛОКУРОВ


