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ных условий оплаты труда. Все это было и во благо са-

мой музыки, и к выгоде российской публики.
Дирижербрался за новые и новые произведения.

В 1915 впервые исполняется кантата «По прочтении
псалма» Танеева, созданная композитором по пред-
ложению Кусевицкого. Критик Каратыгин отмечал,
что исполнение «доставилохудожественноенаслаж-
дение не меньше, чем сама музыка Танеева...».

После Октября 1917 года артистический темпера-
мент Кусевицкого увлек его в осуществление идеалов
революции в искусстве. Его назначили дирижером Госу-
дарственного оркестра (бывшего Придворного) в Пет-
рограде. Он стал главным дирижером Большого театра
в Москве, впервые поднимаясь на дирижерский подиум
в опере «Пиковая дама» Чайковского. Концерты Кусе-
вицкого проходили в Москве вплоть до 1919. Прощаясь
с Петроградом и родиной, в концерте 20 мая 1920 дири-
жер исполнял Девятую симфонию Бетховена.

В 1922 Метнер писал из Европы о Кусевицком: «Он,
по всему видимому, успел занять здесь весьма автори-
тетноеположение». Во Франции, верный своим твор-
ческим намерениям, дирижер исполнял «Бориса Году-
нова» и «Хованщину»Мусоргского, «Пиковую даму» Чай-
ковского и «Князя Игоря» Бородина, кантату «Семеро
их», Вторую симфонию, фортепианные и скрипичные
концерты Прокофьева, «Пасифик 231» Онеггера, «Кар-
тинки с выставки» Мусоргского. Франция отметила де-
ятельность Кусевицкого орденом «Почетного легиона».
Просьба к правительствуо награждениидирижераза зас-

луги перед музыкальным искусством Франции была под-

писана всеми выдающимися композиторами страны.
Деятельность Кусевицкого в США на посту руко-

водителя Бостонского оркестра демонстрировала ту
же неутомимую энергию просветителя, пропагандис-
та отечественноймузыки, стремящегося поддержать
все новое, талантливое. Мировой известностью обя-
заны русскомудирижеруБернстайн, Барбер, Копленд,
Фосс, Барток, Хиндемит, Шенберг, Стравинский, Брит-
тен, Сибелиус, Онеггер, Равель, Прокофьев.

Кусевицкий никогда не оставался равнодушнымк Ро-
дине и своему народу. Это ощутимо проявилось в годы
Отечественной войны. Именно он впервые в концерте
исполнил в США Седьмую симфонию Шостаковича. Не
изменяя себе, как музыкально-общественный деятель
Кусевицкий возглавил Комитет помощи Советскому Со-
юзу. И после войны музыкант живо интересовалсяжиз-
нью на родине, старался устанавить контакты с музы-
кантами СССР, с композиторами и дирижерами. Он хо-

тел исполнять в США новые сочинения советских ком-

позиторов, с нетерпениемждал встречи с Шостакови-
чем, осуществил премьеру в США его Девятой симфо-
нии и Пятой симфонии Прокофьева.

Пятая симфония Чайковского и Пятая симфония
Прокофьева прозвучали в последнем концерто Ку-
севицкого. 4 июня 1951 его не стало.

Сергей Кусевицкий (1874—1951) — музыкант, яр-
кии талант и неиссякаемая потребность к совершен-
ствованию которого снискали ему заслуженноеува-
жение не только профессионалов, но и переменчи-
вой в своих симпатиях музыкальной публики.

Жизнь музыканта четко разделяется на русский
(1874—1920) и зарубежный (1921— 1951) периоды. В
пределах этих огромных временных отрезков про-
слеживаются важнейшиеэтапы творческого пути Ку-
севицкого — контрабасиста, дирижера, активного
деятеля французской музыкальной культуры, главы

Бостонского симфонического оркестра.
Семнадцатилетним юношей он отважился при-

ехать в столицу попытать счастья: учиться музыке. Но
время приема уже закончилось. «Отчаяниеохватило
меня, — рассказывал сам Кусевицкий, — я заплакал и

стал кричать: «Не уйду, хочу учиться!».Шостаковский
[директор Московского Филармонического училища —

Л. Р.] встал, с неожиданнойнежностью обнял меня и

приласкал: «Ну хорошо, хорошо, будешь учиться..., но
только ты должен взять такой инструмент,на котором
у нас учат бесплатно». Были такиетри инструментасо
стипендией,на выбор: фагот, тромбони контрабас.
Что делать?!Контрабас!.. Судьба моя была решена».

Учеба давалась ему легко. Уже через год он был
принят в оркестр оперного театра Мамонтова. Той
же осенью его, как лучшего контрабасиста училища,
представляют П. И. Чайковскому. В доме композито-

ра молодому Кусевицкому довелось сыграть свое

переложениеАнданте кантабиле из Первого кварте-
та Чайковского с аккомпанементом самого автора.

В эти же годы Кусевицкий пробует себя как со-

лист. Вспоминая об этих опытах, В. Дубинский, при-
ятель и коллега по оркестру, отмечал: «Слушая Кусе-
вицкого, можно было забыть, что он играетна контра-
басе: это был какой-то промежуточныймежду вио-

лончелью и контрабасоминструментнеобычной тем-

бровой красоты. Кусевицкий обладал всем, что свой-
ственнобольшому артисту— тоном, подвижнойтех-

никой, темпераментом,выдержкой, острым чувством
ритмаи изяществомхудожественныхконцепций».

После первого же сольного выступления Кусевиц-
кого (1899) один из рецензентов писал: «Артистобла-
даетудивительнойтехникой:очень тонкаяфразиров-
ка его на этом трудноминструментепоистинепора-
зительна. Если прибавитьк этому, что все исполнен-

ное Кусевицким по чистотеинтонацииноситпечать

художественнойзаконченности,то станетпонятным
очень большой успех, которыйвыпал на его долю как

со стороныпублики, так и со сторонымузыкантов
оркестра,которые ему все единодушноаплодирова-
ли... Артиступришлось игратьдва раза на «бис»».

Успехи контрабасиста-солиста стремительно нара-
стали. «Виртуозна контрабасе— это целая револю-
ция. . . », «Он имел несомненныйуспех. . . », «Кусевицкий
можетсмело отправлятьсяза границу концертировать;
он — единственныйв своемроде...», — как никогда друж-
но отмечали рецензенты и критики. Появилось даже ком-

плиментарное четверостишие, сопровождавшеедру-
жеский шарж на контрабасиста: «Контрабас— безна-
дежная проза/ Но ему вы стяжали почет/Под волшеб-
ным смычком виртуоза/Контрабаскак Шаляпин поет».

Появление Кусевицкого-солиста в Европе (Бер-
лин, Дрезден, Прага) было признано критикой несом-

ненным творческим успехом дебютанта. «Молодой,
аристократическоговида русский превзошел своего

великого итальянскогопредшественника[Д. Ботте-
зини]», — отмечалось в то время в европейскойпрес-
се. Критика сравнивала его с великими современни-
ками — П. Казальсом, Э. Изаи, Ф. Крейслером. А
приятель А. Гольденвейзера в частном письме из

Берлина той поры записал: «Из виртуозовне могу
забыть Кусевицкого. С ума свел всех...».

27-летний музыкант занял престижнуюдолжность
первого контрабасиста оркестра Большого театра в

Москве и, более того, был приглашен в качестве про-
фессора класса контрабаса в Филармоническое учи-
лище. В 1902 Кусевицкий стал первым контраба-
систом, удостоенным титула«солиста импера-
торских театров». Музыкант выступал в Москве и

Петербурге, гастролировал в столицах Европы.
Революционный1905 год и в жизни Кусевицкогостал

поворотнойвехой. В 1905 он написал Концертдля кон-

трабаса — рубежноедля него как автора произведе-
ние, ставшее с годами абсолютным лидером реперту-
ара контрабасистов мира на всем протяженииXX века.

Перемены произошли и в личной жизни: контрабасист
, оставил службу в Большом театре, не упустив возмож-
ности выступить в печати с резкой статьейо рабском

| положении оркестрантов. Крутой поворот пути
[ нельзя не связать с женитьбой на дочери миллионера
Ушкова. Кусевицкий получил материальную независи-

мость. И — наконец! — реальную возможность осуще-
ствить свою давнишнюю мечту — стать дирижером. Он
осваивал эту профессию, консультируясьу А. Никиша,
В. Фуртвенглера, которых впоследствии считал глав-

ными учителями в этой профессии. Знакомился и с

дирижерской работой К. Мука, Ф. Вейнгартнера,Г Ма-
лера, Ф. Мотля, О. Фрида.

Дирижерскийдебют Кусевицкого состоялся в бер-
линском «Бетховенском зале». Новое дело давалось на-

чинающему дирижерунелегко, но трудности не остано-

вили волевого музыканта. Он упрямо шел к цели. В се-

зоне 1908—09 Кусевицкий дирижировал в Лондоне (со-
лист — Сергей Рахманинов), в Париже, Москве и Пе-
тербурге. Все еще не расставаясь с контрабасом, да-
вал концерты в Будапеште, Берлине, Амстердаме, Лон-
доне, Париже, Брюсселе. Упорство, трудолюбие и на-

стойчивость принесли свои результаты. Уже через два
года после дебюта А. Никиш, присутствовавшийна бер-

26 июля исполнилось 1 25 лет

со дня рождения Сергея Кусевицкого.
Несмотря на масштаб творческой личности

и огромное значение его деятельности
для российской культуры, о Кусевицком

пока не написано ни одной книги.

Его имя упоминается, в основном,
в биографиях других великих музыкантов:
Прокофьева, Рахманинова, Стравинского,

Скрябина, Бернстайна.
Наиболее полное освещение

его деятельности (но лишьдо 1921)
можно найти в книге А. Астрова

«Деятели русской музыкальной культуры».
Профессор Московской консерватории
Лев РАКОВтолько что закончил книгу
«История контрабасового искусства» —

лекции в 1 0 темах. Это — объемная работа,
посвященная четырехвековой

истории контрабаса и рассказывающая
о наиболее известных исполнителях

и педагогах. Отдельная тема книги

впервые на русском языке охватывает

все этапыжизни и творческой деятельности
Сергея Кусевицкого.

Уникальность и практическая ценность
книги оставляютнадежду

.... <-~ на ее публикацию. _,
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линской премьере «Поэмы экстаза» Скрябина в испол-

нении оркестра Кусевицкого, с удивлением заявил: «Я
изумлен! Как вы могли достичьтаких высотв дирижиро-
вании за столь короткоевремя? Вы прирожденныйди-
рижер. Все есть — техника, воображение, темперамент,
и все вы исполняетес такой пластичностью...Удиви-
тельно!Право, я не знаю никого, кто мог бы лучше дири-
жироватьэтим произведением».Чуть ли не буквально
повторяя слова великого дирижера,критик Сабанеев пи-
сал после первого исполнения «Прометея» Скрябина:
«Ни один другойдирижер не мог бы исполнить«Проме-
тея», для этого надо чувствоватьСкрябина и любить его

музыку так, как любит ее и чувствуетКусевицкий...».
В 1909 Кусевицкий создал Российское му-

зыкальное издательство (РМИ), в Совет которо-
го вошли Рахманинов, Скрябин, Метнер, Гедике,
Оссовский; открыл магазины этого издательства в

Москве и Петербурге. В РМИ были впервые опуб-
ликованы многие произведения Римского-Корса-
кова, Танеева, Скрябина, Рахманинова,Метнера,
Стравинского, Прокофьева, Гедике, Катуара.

Осуществляя все новые проекты, Кусевицкий
создал «свой оркестр», пытался осуществить
грандиозный замысел — создать в России Ака-
демию музыки по образцу Берлинской
Musikhochschule, приглашая в качестве профессо-
ров Бузони, Годовского, Пюньо, Изаи, Крейслера,
Казальса, за собой оставляя класс контрабаса.

Вся деятельность Кусевицкого начала столетия была
движима огромной энергией. Поставив высокие задачи
пропаганды отечественноймузыки, он активно воздей-
ствовал на всю музыкальную жизнь России того време-
ни. Именно мощная творческая конкуренция со сторо-
ны Кусевицкого побудила Филармоническоеобщество
и РМО объединить свои усилия и проводить скоордини-
рованнуюрепертуарнуюлинию. Пример музыкантов «ор-
кестра Кусевицкого» поддерживал оркестрантов импе-
раторских театров в их требовании более благоприят-

_______________________________________ Лев РАКОВ

Юбилей Сергея Кусевицкого был отмечен
фестивалями в Петербурге и Москве,
инициаторами которых явились, соответственно,
концертмейстер группы контрабасов ЗКР АСО
Петербургской филармонии,
лауреат Всесоюзного конкурса Александр Шило
и проф. Московской консерватории Лев Раков.
Петербургский фестиваль
«Мир музыки для контрабаса»
прошел во второй половине прошлого сезона

в Шереметьевском дворце.
В рамкахфестиваля состоялись четыре концерта: «Кон-

трабас и классическая музыка», «Контрабас и современная
музыка», «Контрабас в ансамбле» и «Контрабас-квартет».

Художественныйруководитель фестиваля А. Шило стре-
мился представить как можно больше оригинальныхконтра-
басовых произведений,демонстрирующихбогатые возмож-

ности этого инструмента. Состоялись премьеры пьесы Анд-
рея Петрова «Я шагаю по Бродвею» и трехчастнойюморис-
тической «Железнодорожнойсюиты» для квартета контраба-
сов. Ее первойчастью стало переложениефортепианныхпьес
В. Дешевова«Рельсы», второй — переложениеновой пьесы

«Сюита для паровоза» И. Воробьева. Обе аранжировкисде-
лал контрабасист А. Мирзоев, до пенсии работавший в орке-
стре Мариинского театра. Чтобы завершить «цикл», А. Мир-
зоев написал пьесу «Шпалы» для квартета контрабасов.

В новом сезоне Александр Шило предполагает прове-
сти Второй фестиваль-посвящениеС. Кусевицкому, кото-
рый пройдет не только в Шереметьевском дворце, но и в

Малом зале Петербургской консерватории и Малом зале

им. Глинки Петербургской филармонии.

В Москве прошел мини-фестиваль
из двух концертов.

26 сентября в Большом зале консерваториипрозвуча-
ли Концерт для контрабаса с оркестром С. Кусевицкого,
Вариации на тему рококо П. Чайковского, Концерт для

контрабаса с оркестром А. Коблякова, Симфония-концерт
для контрабаса с оркестром А. Чайковского. Солировали
Илья Иванов, Авидиу Бадила (Германия), Николай Гор-
бунов и Александр Шило. Было также исполнено первое
произведение,принесшееславу Кусевицкому-дирижеру
— «Поэма экстаза» А. Скрябина. Симфоническим оркест-
ром Большого зала Московской консерваториидирижи-
ровал проф. Леонид Николаев.

27 сентября в Рахманиновскомзале консерватории.со-
стоялся концерт контрабасистов-солистов.ВыступалиАлек-
сандр Шило, РустемШагимарданов, Ф.П. Шюсслер
(Германия), Авидиу Бадила. Концерт для контрабаса с ор-
кестром «Памяти С. Кусевицкого» А. Эшпая прозвучал в ис-

полнении Рифата Комачкова и Камерного оркестра Мос-
ковской консерватории,дирижер — проф. Г. Черкасов.


