
Портреты мастеров искусств

ДОВЕРИЕ К ЖАНРУ
Мы в кабинете главного ре-

жиссера театра музыкальной
комедии. Здесь все говорит о

профессии хозяина: изящный

макет последнего спектакля,

театральные журналы, красоч-

ные афиши и многочисленные

сувениры, прибывшие в здание

Свердловской оперетты из са-

мых разных стран.

Я приглашаю вас побеседо-

вать с заслуженным артистом

республики Владимиром Акимо-

вичам Курочкнным.
Отступление первое.

В 1939 году Владимир Куроч-
кия ©кончил школу и поступил

на первый курс энергофака

Уральского политехнического

института. Почему сюда? Хоте-

лось временем проверить увле-

чение искусством.

1945 год. Сержант Куроч-
кин делает выбор: поступает в

студию при Свердловском дра-

матическом театре и почти од-

новременно — в Уральский го-

сударственный университет.

Скажем сразу, университет был

окончен, и молодой артист

театра музыкальной комедии

получил диплом с отличием и

квалификацию журналиста.

, В 1960 году заслуженный ар-

тист республики Владимир Ку-
рочкин, пользующийся лю-

бовью зрителей и вниманием

критики, внезапно... меняет про-

фессию. Он ставит свой первый
спектакль — музыкальную ко-

медию' Владислава Казенина
«Мы большие друзья» и. уез-

жает учиться (снова учить-

ся!) в Москву, на высшие ре-

жиссерские курсы.

Сегодня в активе главного

режиссера Свердловской опе-

ретты десять постановок. Из

них лишь два произведения

принадлежат перу современных

зарубежных авторов, восемь ос-

тальных — советским компози-

торам. Обратите внимание на

эти цифры! Они — не случай-
ность. В них кредо режиссера,

его художественные, принципы.

Не так уж много случайно-
стей и в фактах биографии Ку-
рочкина. Скорее, создается впе-

чатление, что он всегда, еже-

годно н ежедневно, готовился

к будущей трудной режиссер-

ской профессии. Конечно, была

природная одаренность, но бы-

ло и не менее важное: настой-

чивое желание стать не просто

хорошим артистом, а челове-

ком высокого интеллекта, боль-

шой культуры. Желание сбре-
сти качества, необходимые

режиссеру. А ведь он обя-
зан по роду своих функций
быть немножко и, литератором,

и артистом, и педагогом, и те-

атроведом, а в музыкальном

театре — еще обязательно и

музыкантом.

ВОПРОС: Владимир Акимо-

вич, много лет вы работа-
ли актером. Чем руководство-

вались вы в первую очередь в

своих сценических созданиях?

ОТВЕТ: Прежде всего, искал

характер...

Отступление второе.

Курочкину не удавались ро-

ли в так называемом амплуа

«простака». Ровесник по возра-

сту, он тем не менее был ста р-

ше и умнее своих героев. Не

хватало его Бонн н Зупанам
непосредственности, очарова^-

Беседа с отступлениями

тельной наивности, веры в «тан-

цевально-опереточное» сущест-

вование этих юношей. Но в ра-

ботах, где удавалось нащупать

хотя бы самое малое зерно ха-

рактерности, почувствовать ори-

гинальность, правдивость чело-

веческой судьбы, Курочкин иг-

рал как яркий, зрелый мастер.

Театралы Свердловска до

сих пор не забыли его Пустяко-
ва в музыкальной комедии Ков-

нера «Акулина» по мотивам

«Барышни-крестьянки» Пушки-

первую очередь у режиссера по

призванию, долгие годы быв-

шего художественным руково-

дителем Свердловского театра

музыкальной комедии, народ-

ного артиста республики Геор-
гия Ивановича Кугушева. У

другого талантливого режиссе-

ра — Лии Иосифовны Рот-

баум.
Курочкин учился, брал луч-

шее, но он был режиссером

своего времени, 60-х годов, и

не мог оставаться копиистом.

на. До чего же это была забав-

ная и пустая личность! С6 стар-

ческим хохолком на затылке,

то и дело всплескивающий ко-

роткими руками, смешно за-

хлебывающийся при разговоре

от переполнявших его новостей,

предельно любопытный -г- ну,

истинно опереточный Бобчин-

ский! Совсем Иным представал

перед зрителями шофер Сафар
6 Комедии Рябова «Чудесный
край», красивый, по-южному

темпераментный, добрый и щед-

рый. Отвратительная, какая-то

пол'зучезмеиная походка мгно-

венно создавала неприглядный

облик шпика в «Вольном вет-

ре» Дунаевского; Во- многом

спорный Суворов в «Дочери
фельдмаршала» привлекал ду-

шевным величием.

Но, пожалуй, самым ценным

в творчестве артиста уже тог-

да было острое чувство совре-

менности. Он всегда знал, за-

чем и во имя чего играет: ут-

верждение — во имя красоты

человеческой, сатира — во имя

света!

КУРОЧКИН: Режиссуре на-

учить нельзя...

Отступление третье.

О» учился ей всегда. И в

Вспомните еще раз «Севасто-

польский вальс» Листова и

«Лисистрату» Дендрнно, «Де-
вушку с голубыми глазами»

Мурадели и «Черного драко-

на» Модуньо. Атмосфера спек-

таклей,' поставленных режис-

сером, удивительно светлая,

яркая, радостная. Вам словно

говорят: 'заходите, мы пригла-

шаем вас в мир подлинной, ще-

дрой красоты, вас познакомят с

л.юялми, Чья любовь необъят-

на, как море, с людьми умны-

ми и верными, умеющими смен-

яться взахлеб, ненавидеть

страстно и горячо, дружить

верно и крепко. Думается, эта

-атмосфера' оптимизма, душев-

ного здоровья необычайно

близка природе жанра опе-

ретты.

Курочкин настойчиво ищет

единомышленников. Не слу-

чайно его стремление к соав-

торству, с художниками, явно

тяготеющими к выразительной
декоративной условности, точ-

ной, обобщающей детали, чи-

стым, ярким краскам. Вместе

с тем, каждой своей работой,
каждым спектаклем Курочкин
защищает право оперетты на

гражданственность. Ей подвла-

стно многое: философские раз-

мышления о Мире и войне («Ли-
систрата»), святые темы рево-

люции и гражданской войны

(«Севастопольский вальс» и

«Анютины глазки»), большая

любовь и настоящая верность,

человеческое прозрение («Серд-
це балтийца», «Черный дра-

кон»). Подвластно многое, но

говорить об этом оперетта дол-

жна по-своему, только ей при-

сущими средствами, в первую

очередь используя свою синте-

тичность: сочетание слова, пе-

ния, музыки, балета, пластики,

пантомимы.

Режиссер там, где позволяет

драматургия, упорно высту-

пает против привычных амплуа

и масок, Анджелика и Риналь-

до, Славка Селиванов и Аве-

рин — это живые люди с до-

стоинствами и слабостями, с

характерными черточками, при-

надлежащими только им и ни-

кому другому.

В спектаклях, поставленных

Курочкиным, много актерских

удач — и мастеров театра, и

молодых, которым поручаются

центральные, ведущие роли.

Многие из актеров открывают-

ся в этих спектаклях новыми

гранями, развивают свое даро-

вание, идут вперед. Вспомним

хотя бы «Черного дракона» Мо-

дуньо — бесспорно лучший
спектакль Курочкина. Именно

здесь по-новому засверкал та-

лант мастера психологического

рисунка Hi Энгель-Утиной,
изящный комедийный дар

А. Матковского, еще раз пора-

зил амплитудой своего талан-

та А. Маренич, интересную ра-

боту показал С. Духовный.
Вероятно, этому способствует
расширение границ комедийно-

сти, стремление к внутрижан-

ровому богатству. «Черный дра-

кон» — романтическая музы-

кальная комедия, «Пять мил-

лионов франков» — спектакль-

памфлет, «Счастливый рейс» —

водевиль, «Бородатые мальчн-

чики» — спектакль- диспут.

Нет, получается не все. Как

н другие театры оперетты,

театр, возглавляемый Курочки-
ным, мучает драматургический
голод. Не хватает кадров. Мно-

гие молодые артисты пока от-

носятся к оперетте как к ис-

кусству третьесортному, в об-

щем-то не зная его. Не все оди-

наково равно и хорошо в спек-

таклях. Для Курочкина еще

не открылся волшебный мир

музыки Оффенбаха, Штрауса,
Ц'еллера, Зуппе...
Каждый день приносит свои

радост и и -огорчсш ш.-Ведь-гху-
дожественное руководство

Одним из лучших опереточных

театров страны — это целая

сумма сложнейших- вопросов.

КУРОЧКИН: ...В нашем «лег-

ком жанре» немало трудно-

стей, но, пожалуй, еше больше

радостей. Ведь развитие опе-

ретты — я твердо убежден в

этом — идет по восходящей.
Оперетта — жанр молодости.

У нее большое будущее. И во

имя этого будущего стоит

жить, трудиться, дерзать!
А. ЛАПИНА.

На снимке: В. А. КУРОЧ-

КИН.
Фото В. Ветлугина.


