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ОПЕРЕТТА ИЩЕТ
_Я очень люблю оперетту.

Большая часть моей жизни —

тридцать лет — отдана ей. Ее

я люблю за радостное, доб-

рое восприятие мира. Но ча-

сто я вишу ее не такой, какая

она есть, а какой она может,

должна стать.

Многое в состоянии сегод-

няшнего театра оперетты

мне не нравится, кажется не-

нужным. Мне всегда хочется

видеть оперетту чище, ум-

нее, интеллигентнее, эмоцио-

нальнее. Ей часто не хватает

правды, тех мгновений «вы-

сокой правды», из которых

состоит театр. И поскольку

оперетта часть советского

театра, она не имеет права

отгородиться забором «спе-

цифики» от общих процессов

роста и развития нашего ис-

кусства.

Большую тревогу вызыва-

ет тот факт, что мало соз-

дается новых произведений
на современную тему. Как и

старшему брату — драме,

.нужны положительные герои,

актуальные темы, новые

мысли.

В последнее время часто

говорят, что спектакли дра-

матических театров стали

опереточными, а спектакли

оперетты — драматическими.

Для нашего жанра семидеся-

тых годов этот процесс дра-

матизации закономерен. Из

легкомысленной, развлека-

тельной музыкальная коме-

дия становится размышляю-

щей и анализирующей.

Раньше считалось в нор-

ме, что драматургия музы-

кальной комедии—это отста-

лая часть театральной дра-

матургии. Сейчас же в опе-

ретту приходят хорошо об-

ученные специалисты, кото-

рые многому научились и в

драматических театрах. Ма-

стерство шлифуется на от-

личном материале, требую-
щем поисков новых исполни-

тельских средств, совершен-

ствования актерской и ре-

жиссерской техники. Возмож-

но, потому так потянулись

театры к мюзиклу, в основе

которого, как правило, ле-

жит полноценная драматур-

гия, а произведение всегда

требует оригинального и об-

разного сценического реше-

ния.

Споры о мюзикле непре-

менно ведут к глобальным

спорам о жанре оперетты во-

обще. Для меня оперетта—

это вид театрального искус-

ства, имеющий в качестве

основных выразительных

средств, создающих художе-

ственный образ, музыку,

слово, пение и танец-пласти-

ку. Их гармоническое"сочета-

ние и есть оперетта как вид

театрального искусства. А

внутри может быть широкое

жанровое многообразие— от

музыкальной комедии до мю-

зикла, от оперетты-песни до

хроники, от водевиля до фар-
са.

В таком театре интересно

работать актеру; его спек-

такли интересно смотреть

зрителю. Критерий заинтере-

сованности, интереса вообще

является для меня основным.

Скука несовместима с поня-

тием искусства. Отсюда тре-

бование драматургии боль-

ших тем и глубоких идей, ма-

стерства постановщика как

интерпретатора авторских

мыслей. Чем интерпретатор

интереснее как творческая

личность, тем значительнее

будет его творение, сколько

бы ни говорили о вторично-

сти труда режиссера.

Современный театр занят

не только решением внутри-

театральных проблем, но и—

что весьма показательно—

проблем зрителя. Кто ходит

на спектакли? Что хочет ви-

деть зритель? Что дают ему

спектакли современного те-

атра оперетты? Эти и целый

ряд других вопросов возни-

кают черед нами в процессе

работы над спектаклем и пос-

ле того, как произведение

увидит свет рампы. Именно

это натолкнуло нас на мысль

о создании при театре клуба

любителейоперетты.

Думая о своем новом де-

тище, мы предполагали, что

оно объединит людей разных

специальностей и возрастов.

Но результаты оказались не-

сколько неожиданными. Ока-

залось, что подавляющее

большинство членов клуба (а

их сейчас уже более 120) —
техническая интеллигенция

(мы работаем в городе про-

мышленности и науки), сту-
денты, школьники. Возраст
самого старшего—65 лет, са-

мого младшего—-13. Большая

часть клуба любителей опе-

ретты — молодежи. Клуб по-

могает театруглубже изучать
интересы зрителей, а театр

воспитывает членов клуба в

«своей вере», приуча^ их

быть требовательными, раз-

вивая эстетическое чувство,

воспитывая нетерпимость к

любой фальши, пошлости, бе-

зыдейности. С помощью чле-

нов клуба мы намерены из-

учить вкусы и требования

зрительской аудитории в

большом масштабе, на со-

лидном отрезке времени.

Планируя работу клуба,
мы включили в программу

его занятий лекции по ис-

тории оперетты, беседы о

формировании нашего кол-

лектива, на примере ко-

торого четко прослежива-

ются все этапы становления

советского театра музыкаль-

ной комедии, планируем

встречи с актерами, режиссе-

рами-постановщиками, об-

суждение премьер театра

и т. д.

Наряду с традиционными

зрительскими конференция-
ми появилась возможность

обсуждать спектакли и с

людьми, заинтересованными

в работе театра, истинными

театралами.

Приятной неожиданностью

для нас было узнать, что

многие члены клуба смотрят

один и тот же спектакль по

нескольку раз, сравнивая

разных исполнителей, про-

слеживая становление образа
у одного и того же актера.

Мы столкнулись с людьми

умными, чуткими, разбираю-

щимися в тонкостях художе-

ственного процесса, театраль-

ной эстетики.

На обсужденииодной из по-

следних премьер театра, му-

зыкальной комедии В. Гро-
ховского и Е. Гальпериной

«Дарю тебе любовь», глуби-

на замечаний и тонкость де-

талей разбора были настоль-

ко убедительными, что не

могли не оказать влияния на

процесс становления спек-

такля.

«Наш клуб», как теперь

называют его в театре, помо-

гает нашим замыслам обре-

тать конкретные формы. Так,
именно на этих обсуждениях

нам стало совершенно ясно,

что у зрителя изменилось

представление о смешном.

Когда-то комику было доста-

точно иметь свою комедий-

ную «маску» и набор обяза-

тельных реприз. Сегодняш-

ний зритель ценит подлин-

ное остроумие, комизм поло-

жений и ситуаций.

Интерес зрителя к совет-

скому репертуару, к совре-

менной теме бесспорен. Се-

годняшний театрал проявля-

ет интерес даже к не-

удачным экспериментам в

плане современных проб-

лем, прекрасно понимая по- I

учительность и необходи- I
мость поиска, творческого I
эксперимента.

Актеры, побывавшие на

занятиях клуба и оценившие

уровень, на котором идет

разговор об оперетте, выхо-

дят на сцену с новыми ощу-

щениями: традиционная фра-
за «зритель культурно вы-

рос» обретает для. них

плоть и кровь. «Не зря жи-

вем, не зря работаем»,— ска-

зал однажды после такого

обсуждения один из ведущих

актеров театра.-

У клуба есть своя лето-

пись, свои права. Но сейчас

речь не об этом. Речь о ду-

ховном Общении театраи зри-

теля, общении, основанном I

на взаимном интересе.

Каждый творческий кол-

лектив оперетты отличается

от собратьев «лица необщим

выраженьем», и это очень

хорошо. Особое творческое

мышление, манера игры, осо-

бый стиль. Но высшим кри-

терием оценки служит все та

же «истина страстей», кото-

рая очень важна в театре му-

зыкальном, ■ где условностей

гораздо больше, чем в те-

атре драматическом. Поющий

актер должен быть предель-

но правдивым, органичным.

Там, где композитору и дра- '

матургу удается эта правда,

там и театр выигрывает бой

за современного героя.

Оперетта— театр музы-

кальный. Несмотря на оче-

видность этой истины, мы все

еще очень мало знаем о при-

роде музыкальной драматур-

гии.

Да, оперетта выросла и

возмужала. Ей уже тесны

рамки «легкого жанра» и

ограничения, предписанные

им. А если уж говорить о

специфике, которая безуслов-

но существует, то ее секрет іі

мироощущении оперетты, в

той особой атмосфере опти-

мистического восприятия

жизни, в доброте, с которой
театр оперетты исследует яв-

ления окружающего мира.

Многое в этой тайне специ-

фики еще не познано, и хоро-

шо, ибо создает резерв ее ро-

ста и развития. И, наверное,

каждый творческий коллек-

тив будет по-своему решать

эту проблему, выходя из со-

стояния «задумчивости», вы-

являя в этом решении свою

творческую индивидуаль-

ность, своеобразие творче-

ского лица.

Владимир КУРОЧКИН,
народный артист

РСФСР, главный режис- I
сер Свердловского Tea**

pa музыкальной коме-

дии.


