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J Іетеанум^прэзиямодерна
Щ Казалось бы, "маленький.город Дор-
нах в Альпах ничем не выделяется среди
множества красивейших городов Швей-
царии , где уже долгие столетия жизнь-

течет размеренно и являет разительный
контраст к современным мировым катак-

лизмам. НаеМу, возникшему 499 лет на- '

| зад. суждено было прославиться на весь ..

; мир. Правда, произошло это только в XX
столетии: в начале нашеговека Рудольф.І Штейнер — выдающийся физик и ма-

тематик-, философ-антропософ,архитект».
тор; писатель, художник, создатель эв-

г ритмии как нового вида искусства -^- по-
| строил на одной из самых высоких и кра-§ сивых точек ДорнахаГетеанумѵ Щ% ѵ .

. Задумывался Гетаанум как некий

центр культуры, объединяющий целую ce-

il мью'муз. Мысль о создании этого величе-

ственного и уникального по архитектуре
здания, с серией сопутствующих построек
зародилась у Р. Штейнера, видимо, еще в

\ Веймаре, где он несколько лет работал в

\ архиве Гёте. Средствами нового искусств
? ваР. Штейнер мечтал воплотить великую
% трагедию «Фауст», а также поставить ряд
^собственных мистериальных драм. Перт
т вый Гетеанум был построен в 1910-хгодах.
Г Здание с округлой крышей поразило со-

% временников. Ле Корбюзье называл Ге-
І теанум одной из интереснейших по-

строек XX века.

В истории культуры нередки случаи,
і когда для реализации своихиоваторских
г'— а подчас и реформистских — идей
| творцу необходимо создать уникальный
| проект, который один и может соответ-

% стврвать задуманномуІИастером, Так, Р.
ІѴВагнер создаёт для воплощения своих

f 'опёр Байрейтский театр, а Штейнер строг
[•- ит Гетеанум для постановки мистериаль-

ных драм, эвритмии.' Как и полагается

і, театральному зданию, менее _чем через
^десять лет оно сгорает, и на том же месте

\ С!І925 по 1928 возводится по проекту
'Штейнера новый, теперешний Гетеанум.
я Необычность контуров и форм, где «усту-
f пы» крыши возрастают по интервальной
% системе — от секунды к октаве, причуд-
% ливая игра внешних и внутренних объе-
мов, замысловатое размещение окон и их

: подчеркнутая асимметрия, плавность ли-

ний привели к абсолютному стилистичес-
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кому, единству при выдержанности всех

деталей, интерьера. Творение Штейнера
стало убедительным подтверждением из-

вестного афоризма, что «архитектура есть

застывшая музыка».
Особое значение в Гетеануме имеетпо-

становка «Фауста». Трагедия, написанная
Гете в 1831, приобретает в ежегодных по-

становках «Фауст-фестиваля» мистериаль-
ный смысл: обе гигантские части исполняв
іотся без купюр в течение шести дней (что
занимает в обш^йсложности 24 часа). .

Раз в год в Гетёаиумё проводится
цикл «Поэзия, модерна» в виде фести-
вальных дней культуры и музыки. Главным
действующим лицом этих синтетических
музыкальных представлений назначается

крупнейший современный композитор.
Фестиваль в 1997 был посвящен музыке
нашей соотечественницы Софии Губай-
дулиной, ныне проживающей в Германии.
В 1998 на дни культуры и музыки (прохо-
дили в течение шести дней в декабре)
главным «действующим лицом» бы/] при-
глашен из Амстердам а Д. Куртаг.

Динамизм:^ Излучающая сила опре-
деляют'многие музыкальные композиции .

куртагаТвкотЬр'ы^^^
знанию, объединил афористичность сти-

ля Веберна^артикуляционность Л игети ,и ;
музыкальный язык Бартока. Композитор
подчеркивает; что «бартоковскимродным

. языком был Бетховен. Моимродным.язы~ •

ком был 6аргок»ІІС.Формирование Куртага
Как музыканта состоялось в Будапеште (он
Обучался одновременно, с Л йгети ) илиіиь
завершилось в л|рйжеуМессиана. ѵ. \ Щ

■. /^Со.чинениеѵо.т.артовое для.своегостиг',
ля; Куртаг сбздад в возрасте 33 лёт. Речь '

идетр Первом квартете, с которого, пр сло-
вам композитора, .«началарьего новая

.жизнь». И неуд^.зительнр, «то музыкаль-.
наяэкспозицияікуртаговскйх- фестиваль**
ных дней открывалась именно этим сочи-

нением.. Куртаг рдшил включить в дорна,-,
ховскую программу произведения, как бы
охватывающие крайние Полюсы его твор-
ческих исканий: исход и итог. ,

•,.. Кроме квартета І 959 года, прозвучали,
серия пьес 60-х гЬдов (pp. 1-7), среди ко-; :

торых— фортепианньіеработы, дуэты для
скрипки, и цимба;»; композиции соло (для

. скрипки, цимбал). Подавляющее большин-
ство составляли опусы, написанные впо-

сл ѵёднее десятйлетие(с ор. 15 по ор. 38); :

где выделились рЬмантическоё шумановт.
скоѳтрио для кларнета, скрипки ифортѳ-

пиано, экспрессивные песни на стихи Ф,
Гельдерлина (ор.^35, 1995). Последние,
кстати, дали повоід для теоретической ча-

сти «Дней»: музыковед Валентин Вембер
размышлял"о по|тикеФ. Гельдерлина в

'системе художественных координат пер-
вой и второй вОлныавангарда. '..■

; : . Три фортепианныепьесы (ор. 14,1979)
Куртаг специальна переработал для эврит-
мических представлений. Искусство эврит-
мии, созданное р. Штейнером в. 191 2 как

«зримая музыка и зримое слово», заняло

. прочное место ряЬом со старшими искус-
ствами. В контфссте музыки Куртага эврит-.
мические постановки ощущают себя впол-

не респектабельно. Причина такого альян-

' са раскрывается в одной из эстетических

тез композитора. ^Суртаг утверждает, что во

многом воспринимает музыку как сцену:
і «Все, что между 'Щуками происходит, 'дол-
',. жно становиться слышимым жестом, сверх-
звучанием, насыщенным переживанием».

В вокальной музыке мастер уделил не-

. малое внимание русской поэтике и поэтам,

На русские тексты Куртаг написал серию
сочинений: «Послания покойной Р.В. Туру-
совой» (ор. 17. 1980), «Сцены из романа»'
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к. шшшштшшшшшшшшшшшшшшшшшшат

(ор. 19, 1982), «Реквием по другу» (ор. 26,.
1987), «Песни уныния и печали» (ор. ) 8, 1994)
на тексты Лермонтова, Блока, Есенина, Ман-
дельштама, Ахматовой и Цветаевой.

. Надо отдать.должное устроителям фе.-
стиваля: акция получилась' интересной и

показательной. Ее идея --в неразрывно-
сти культурных эпох и преемственности
стилей. Преподнося зрителям-слушате-
лям достаточно сложные для восприятия ■

модернистические изыски, организаторы
полностью воплотили три непременные
условия для успешной демонстрации ис-

кусства авангарда. Прежде; всего, строго
«дозировали» новаторские сочинения и

образцы музыкальной классики. Кроме
музыки Куртага, в каждом концерте зву.-.
чали Бах, Бетховен, Шуман. Привлекалось.
и такое сильно действующее средство, как

соединение музыки с визуальным ря-
дом (этому соответствовали интересней-
шие, постановки эвритмических спектак-

лей, где эмоционально выверенная плас-

тика по-своему высвечивала музыку и

слово). Искусстве эвритмии точгіо совпа-;

дало со зримостью, даже жестовостью

музыкального творчества Куртага. И, на-
конец, были привлечены исполнители

самого высокого класса. Последние
сочинения Куртага подтвердили общую
тенденцию мирового авангарда — модерн
теперь более стремится к поэзии, а ра-
дикальность художественного языка ес-

тественно сосуществует с традиционны-
ми методами композиции.

' • ' ■'; " _______ , Елена ДОЛИНСКАЯ


