
ДОМ В ПРИМОРСКИХ
ЧЕРЕМУШКАХ

Одесские Черемушки — это

не так близко от центра. Но

любое расстояние можно со-

кратить в наше время. Даже
если очень поздно. Нужно про-

сто после спектакля выбежать

на Дерпбасовскую, подхватить

такси, бегущее непременно «в

гараж», упросить таксиста. И,
пока машина будет пробивать-

ся по изрытым улицам на ши-

рокий проспект нового масси-

ва, можно начать разговор.

Впрочем, то. что сообщает о

себе моя черноволосая спутан-

на, я давно знаю от директо-

ра театра, знакомых артистов.

Людмила Куропятник закончи-

ла Киевский театральный ин-

ститут имени Карпенко-Карого,
пришла в Одесский русский
драматический театр в 1965 го-

ду. За два года до нее туда

поступил ее муж Георгий
Дрозд. Оя закончил тот же ин-

ститут, тот же факультет дра-

мы. Собственно, не эти факты
привели меня в одесские Чере-
мушки. Мне хочется как можно

больше спросить у молодых

• артистов. Узнать, как начинал-

ся их сценический путь.

Путь Люси в театре начинал-

ся с решения сценических за-

дач, которые ставил перед ак-

терами режиссер Смеляков. Ну,
скажем, получила она роль

Жанны (пьеса Тур «Бой с

]чч;ыо>). Драматургический ма-

териал образа показался край-

не скупым. Обычная деоушка-

сверстница. Так нет. режиссер

дал задание: написать характе-

' ристшсу .образа, выдумать, что

было с Жанной до начала дей- >

' ствия. домьіслнть е,е дальней-
шую судьбу. И Людмила ходит

по улицам, всматривается в ли-

ца, "листа-т журналы...

Приходил опыт, вырабатыва-
ли сь сценические невьнЧи. но

каждая новая работа всегда ка-

залась сложнее прежней. Или

не везет ей? Другие играют ге-

роинь. А Люся все «путается»

с какими-то изломанными судь-

бами. Ну почему ей поручили

роль Людмнлочкн. этой пустой
мещанки периода нэпа в иьесе

В. Катаева «Квадратура кру-

га»? Влюбляется ее незадачли-

вая сценическая тезка в како-

га-то первого встречного-попе-

речного Абрамчика. полунище-

го обывателя. А ведь о богатом

• муже, как о чуде, она мечтала

вею жизнь, если двадцать лет

^ожко серьезно назвать жиз-

нью. Зло. без полумер а ком-

промиссов, актриса подчерки-

вает ограниченность Людми-
лрчки. ее пошлость и духовную

обеднеішость.

В трагикомедии английского

драматурга Джона Патрика
«(.".трапная миссис Сэвидж»

Людмиле поручили роль Фер-
ри. одной из обитательниц су-

масшедшего дома. Откуда при-

шла Феррн в этот страшный
дом? Что привело ее сюда?

Среди ее друзей по клинике, .а

особенно на фоне дельцов,

«опекунов» миссис Сэвидж, она

самая умная, самая цельная

натура.' Ее тр.агикомизм обус-
ловлен положением вещей в

мире, который ее породил и

теперь пытается выбросить за

борт. Что ж, у Ферри груст-

ный конец: опа так и остается

в доме з.а решеткой. Но когда

миссис Сэвидж покидает не-

спокойные покои больницы и

' несчастные ее обитатели дарят

ей на память разные веши: кто

j пѵговипу, кто брошь, а Ферри...
— «Ферри подарила мне добро-

ту:», — говорит Сэвидж.

Актриса целиком из стороне

своей героини. Она ее безза-

ветно любит и страстно расска-

зывает о ней образным сцени-

ческим языком. Ферри — ее

ѵдача. ее открытие. Так. счита-

ет Дрозд, которому она пы-

тается тут же закрыть рот .".?.■

донью: иначе наговорит в при-

сутствии гостя кучу компли-

ментов. Дрозд — вообще чело-

век, способный все преувели-

чивать. Если плохо, он кричит:

бездарно, кошмарно; если уда-

ча — сразу: гениально! А вот

она сдержанная, даже медли-

тельная, совершенно не похо-

жая на ту, что на сцене. Но в

этом-то как раз существо ак-

терского перевоплощения. На-

стоящая актриса не боится

быть на сцене некрасивой, да-

же, уродливой, ей никогда не

приходит в голову любоваться

собой. Словом, они — Л-юся и

Жорж — в жизни разные лю-

ди. В спектаклях встречаются

редко. Но когда в театре по-

ставили «Девятую симфонию»
Ю. Прннцева, им повезло: на

их долю выпало играть друзей
Николая Островского. Валя

Ііветкова и Михаил Черемных
трудятся на одном заводе, оба

из крестьян, оба тянутся к на-

уке. Заботы о здоровье Ос-

тровского их сроднили. И при-

ходят они к писателю не как

к больному,- а как к самому

сердечномѵ другѵ молодежи.

Но и тогда, когда Людмила и

Жорж не играют в одном спек-

такле, они принимают самое

искреннее участие . в творче-
ской судьбе друг Друга. Нет.

она никогда не расхваливает

его, она просто- остается на

ночную репетицию и внима-

тельно смотрит сцену рождаю-

. щегося спектакля.

— Знаешь, — говорит она

Дрозду, когда тот в изнеможе-

нии падает на какую-то кушет-

ку. -— ты ее любишь меньше,

чем она тебя.
— Люсенька, ке в этом дело.

— Нет. в этом. Твоя любовь

холодна. А ты от любви дол-

жен быть просто нелепым. Ес-

ли хочешь, в этом суть страсти

твоего Ромео.

— А страсти нет. Понимаю,

Люсенька, но я устал.

Да, Дрозд, конечно, устал.

Да и сама эта неожидан-

ность: он — Ромео... Куда
ему? Эту роль играли Моча-

лов, Остужев, Церетели, Ас-

тангов! Все приводило Георгия
в трепет, а главное — как про-

реагируют одесситы. Ведь они

впервые увидят эту трагедию

па своей сцене. Дрозда мучили

раздумья. Но пока вынашивал-

ся спектакль, он продолжал иг-

рать роль Фаччасаиту в. «Чер-
ном драконе» Морена, горбато-
го фашиста из драмы «Когда

мертвые оживают», Геббельса

(оттуда же). Ну, ни' одной «че-

ловеческой» роли! В кино то

же самое: «Эскадра уходит на

запад» — он шпион, предав-

ший Жанну Лябурб; в филь-
ме «Верность» он играет трус-

ливого лейтенанта, который от-

сиживается в тылу. Правда,
был образ Кочета, водолаза из

фильма режиссера Ивченко

«Здравствуй, Гнат!». Но все

это не то, что он хотел, о чем

думал ночами. Как и всякий

одаренный' акт-ер. Он мечтал о

роли героической, фантазируя

и заранее перевоплощаясь. Он
ждал всего, только не Ромео:

слишком сложно, слишком вы-

соко, слишком рискованно. И

никаких полумер.

Но улеглись страсти при рас-

пределении ролей, прекрати-

лись разногласия в связи е

вопросом * нужен ли Одессе
Ромео?» И однажды в тихом

зале группа молодых актеров

услыщада над своими гояеваг

ми грохот. Побежали наверх и

застыли на пороге учебного
класса. Не обращая ни на кого

внимания. Дрозд продолжал

бой с воображаемым Тибаль.-

том. совершая бешеные прыж-

ки с рапирой в руке. ФехТова-
ііі.іо Іерргнй учился еще в ин-

ституте, но теперь приемы за-

щиты и нападения, выпады и

флеш -атаки приобрели особый

смысл. . Борьба духовная, борь-
ба во имя идеалов человечест-

ва — вот что вложено в образ
его нового героя. Вечный маг J*
териал актера ■— его собствен?

пая речь, его тело, мимика, Р^
движения должны быть такими, я

как у Ромео. А каким он был 0
на самом деле? Ѳ

Горячо, темпераментно, мо?

лодо проводит Дрозд первую

сцену — сцену свидания и

объяснения с любимой. Трепет-
ность, робость, решительность

— сложные сами по себе ком- -

поненты человеческих эмоций—■

актер передает сразу, одновре-

менно, не расчленяя их на ку-

ски. Нельзя не поверить его

словам: «Я красоты не знал ■;

до этой ночи». Преувеличение,
гротескная манера исполнения

свойственны молодому актеру.

Создавая образ героя, Георгий
развивает эту черту своего да-

рования. Ромео — непримирим.

Ромео — страстен. Ромео —

весь поиск истины. .

Люся говорит, что Людмила
Мерщий. исполнительница роли

Джульетты, активнее Дрозда, и

тут же начинает излагать свою

трактовку образа, свое понима-

ние философского столкнове-

ния добра и зла в пьесе Шекс-

пира.

— Не сбивайте его с толку —

Джульетта гораздо активнее,

чем Ромео, который в каком-

то смысле образ подчиненный,
Георгий прав.

— А не обкрадывает ли он

своего, героя этой подчиненно-

стью?

Мы спорим. Георгий, ие об-

ращайте на нас внимания. Но

знайте — раз люди спорят,

значит, у вас получилось что-то

настоящее.

Этому помогли и режиссер

постановки «Ромео и Джульет?
та» А. Смеляков, широко ис-

пользовавший музыку Про-
кофьева, и художник А. Аль-

шиц, свежо и лаконично выпи?

савшнй обстановку действия.

Не могу только согласиться с

множеством затемнений: зри,-

тсль должен уходить не из

мрачного склепа, а все-таки из

театра — храма света и кра-

соты.

...Есть в Черемушках дом. В

нем живут молодые артисты.

Когда я вновь приеду туда,

нам для разговоров не хватит

времени до рассвета. И я не

буду делать записи, но все за-

помню и так. Как запомнил

сейчас спокойную и рассуди-

тельную Люсю и -;егко воспла-

меняющегося Георгия с их

первыми и такими же. ка : : они,

молодыми сценическими героя-

ми.

А. КРАСНОПОЛЬСКИЙ.

«КОМСОМОЛЬСКОЕ ЗНАМЯ»
2 августа 1967 г. 3 «р.
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