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НОВЫЕ ИМЕНА

Во время гастролей Госу-
дарственного академического

Большого театра Белорусской
ССР мы встретились с талант-

ливыми молодыми исполните-

лями, о двух из которых хотим

сегодня рассказать.

Инесса Душкевич и Алек -

сандр Курков. Любителям хо-

реографического искусства, ко-

нечно же, знакомы эти имена:

на IV Всесоюзном конкурсе
артистов балета, проходившем
в столице весной, они стали

обладателями соответственно

второй и третьей премий. И
вот новая встреча в Москве,
которая дала уже более пол-

ное представление о масшта-

бе дарования и творческих ин-

тересах танцовщиков.

Инесса Душкевич выступи-
ла на столичной сцене в «Па
де катре» Ц. Пуни, «Щелкун-
чике» П. И, Чайковского (ис-
панская кукла), исполнила

вместе с А, Курковым в «Ди-
вертисменте» па де де из

«Дом Кихота» Л. Минкусв и

концертный номер «Посвяще-
ние женам декабристов» на

музыку Г. Свиридова. Но глав-

ной «московской» партией ба-
лерины стала Сильфида в од-
ноименном балете X. Левен-
скольда.
Сильфида И. Душкевич не-

сколько неожиданна, она не
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Танцует дуэт из Минска
укладывается в рамки привыч-
ного представления об обра-
зе. В этой эфемерной послан-

нице волшебного мира стра-
дает живая человеческая ду-
ша, да и вся она удивительно
«теплая», земная, хотя однов-

ременно чарующая и возвы-

шенно-недосягаемая. Ее танеи

трогательно-шаловлив, и под-

час кажется, что перед нами

девочка, которая помнит о на-

ложенном запрете — избегать
людского прикосновения, но

не понимает его и втайне
мечтает нарушить. Эта юная

Сильфида невольно напомина-

ет андерсеновскую Русалочку:
своей чистотой, светлой оду-
хотворенностью и безоглядной
любовью к человеку, который,
увы, губит ее. Прекрасно пере-
дает И. Душкевич тот внутрен-
ний перелом, который проис-
ходит в ее героине перед
последним адажио с Джейм-
сом. Вот она выскальзывает

из-з* кулис: то же легкое, «ле-

тящее» па де бурре, та же

пленительная, завораживаю-
щая улыбка, но во всем ее об-
лике уже нет прежней безза-
ботности, искрящейся радост-
ной надежды, напротив, она

словно проникнута предчув-
ствием трагедии, предотвра-
тить которую не в силах.

Инесса Душкевич наделена

прекрасными данными: мяг-

кие, выразительные руки, боль-
шой шаг, красивый прыжок.
Она балерина редкого сцени-

ческого обаяния, которое не-

изменно подкупает во всех ее

героинях. Единственное, чего

хотелось бы ей пожелать, —
это предельно тщательной ра-
боты над партиями классиче-

ского репертуара: ведь здесь,
как известно, мельчайшая сти-

листическая погрешность, тех-

ническая неточность (а они

тока еще встречаются у бале-
рины) особенно заметны и не-

допустимы. Но это, разумеется,
лишь вопрос времени, ведь

творческий путь Инессы в те-

атре (она пришла сюда в 1980
году после окончания Бело-
русского хореографического
училища) еще только начина-

ется. Тем не менее в ее ре-
пертуаре сольные и ведущие
партии в таких балетах, как

«Лебединое озеро», «Жизель»,
«Дон Кихот», «Кармен-сюита»,
и других, и это не только сви-

детельство доверия театра к

молодой актрисе, но и лучшая
гарантия того, что ее мастер-
ство будет расти, совершенст-
воваться.

Партнером И. Душкевич в

«Сильфиде» стал Александр
Курков. Он также работает в

театре с 1980 года, куда пере-
шел из Азербайджанского те-

атра оперы и балета имени

М. ф Ахундова (Александр
окончил в 1976 году Бакинское
хореографическое училище).

Итак, Джеймс в «Сильфиде».
Собственно говоря, именно он

является здесь главным дей-
ствующим лицом. В самом де-

ле, о чем этот балет? О веч-

ном стремлении к прекрасно-
му, о поисках идеала, о том,
что подлинная духовность не-

совместима со злом, а истин-

ная любовь с эгоизмом и соб-
ственническим началом. И еще

о трагедии человека, который
пусть неосознанно, но изме-

нил себе, своей мечте.

В Джеймсе —Куркове удачно
соединяются благородная му-
жественность и изысканность

манер, решительность и мяг-

кость. Словом, это яркий обра-
зец романтического героя. Од-

нако Курков создает отнюдь
не отвлеченный образ, ли-

шенный индивидуальных черт,
что, кстати, нередко бывает в

подобных случаях. Напротив,
его Джеймс — вполне конкрет-
ный человек, который сомне-

вается, любит, страдает. Тон-
кое соединение типических

черт, присущих романтическо-
му герою с раскрытием его

насыщенной внутренней жизни,
делает созданный танцовщиком

характер вдвойне интересным.

Партия Джеймса (наряду с

ведущими партиями в «Лебеди-
ном озере», «Жизели», «Дон
Кихоте») обозначила как бы
один полюс в творчестве ар-
тиста. Другим, думается, мож-

но назвать созданный им об-
раз Красса в балете А, Хача-
туряна «Спартак».

В театре спектакль идет в

хореографии В. Елизарьевв, и

решен он таким образом, что

в нем нет непрерывно разви-
вающегося танца, он состоит

из отдельных сцен-зарисовок,
в которых много пантомимы,
скульптурных построений, спе-

циально задуманных пауз, и

все это может «зазвучать»

только в том случае, если ис-

полнители будут прежде все-

го хорошими актерами. Разу-
меется, артистизм не может

заменить совершенного владе-

ния техникой со»реме»ного и

классического танца, синтез

которых составляет основу хо-

реографической ткани спек-

такля. И тем, и другим отлич-

но владеет А. Курков. Мощ-
ный, стремительный прыжок,
устойчивость, пластичность поз-

волили ему успешно справить-
ся с техническими трудностя-
ми партии. Он «рисует» Крас-
са сильными, резкими штри-
хами, постепенно обнажая же-

стокость как главный стержень
этого необузданного и неод-
нозначного характера. Красе,
которого танцует А. Курков,
ценичный, самовлюбленный,
безжалостный, становится пря-
мым антиподом Спартака, что

еще больше обостряет драма-
тическую коллизию спектакля.

Марина ЮРЬЕВА.

9 Концертный номер «Посвя-
щение женам декабристов».
Танцуют И. Душкевич и А. Кур-
ков.

Фото В. Киеилева.


