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Людмила КРАМАРЕНКО

ля меня, театрально-
го художника, - гово-

рит он, - коллекцио-
гне просто увлечение, а

необходимая часть профессии.
Художник, работающий в теат-

ре, должен понимать тайну ве-

щей - так говорил мой отец, из-
вестный художник, тоже зани-

мавшийся оформлением спек-

таклей. Для театрального ху-
дожника важно "ощущение ве-

щи", понимание ее материаль-
ной сути. Для этого он должен
подержать ее в руках, испы-

тать личное общение со ста-

ринным предметом. Этого не

может дать музей, коллекцио-
нерство здесь очень помогает.

Знание материальной куль-
туры, стиля разных эпох необ-
ходимо художнику театра. Он
просто обязан на память нари-
совать ножку ампирного стола!
Это как гаммы для музыканта.
Этому я учу студентов. Вещь -
одно из сильнейших вырази-
тельных средств на сцене.
Помню, как Николай Павлович
Акимов, наш знаменитый теат-

ральный художник, сказал: "Я
мечтаю о таком решении, что-
бы на сцене был один стул и

зритель зарыдал". Представ-
ляете, какой это должен быть
стул!
Знание предметного мира,

особенно при оформлении ис-

торических спектаклей, входит
в профессионализм художни-
ка. Сейчас в художественной
среде очень много дилетантиз-
ма. Смотришь на сцену и с

огорчением видишь - ни куска
правды. Все поверхностно,
взято из увражей, и то не точ-

но. Так возникает псевдоисто-
ризм, псевдорусский стиль. Я
это остро чувствую.
Вспомним нашего великого

исторического живописца Су-
рикова, его этюды "подсвеч-
ник", "шапочка княгини Урусо-
вой", зарисовка миски юроди-
вого - ведь он каждый предмет
изучил, прочувствовал, напи-

сал с натуры, а уж потом пере-
нес в картину. Вот где истоки

подлинного историзма. А сей-
час многие художники ориен-
тируются на салонных живо-

писцев вроде Семирадского,
Ционглинского, Катарбинского,
отсюда внешняя красивость
вместо подлинной правды ис-

тории.
- Из ваших слов можно по-

нять, что перенос на сцену
подлинной вещи, точнее, ее

макета, уже обеспечивает ус-
пех сценического решения.
Может ли предмет из реаль-
ной обстановки перекоче-
вать на сцену и органично
вписаться в сценическое
пространство?
- Конечно, нет. Подлинность

вещи и театральность вещи -
не идентичные понятия. Под-
линная вещь может просто
умереть на сцене. Я говорил
лишь о том, что театральному
художнику так же, как худож-
нику прикладного искусства,
необходимо знать и понимать

форму предмета. Мало того -

любить форму, чувствовать ее.

Недаром как шутку рассказы-
вают об одном из педагогов ри-
сования, который говорил сво-

Михаил КУРИЛКО:

Репина я

жизни, но получилось так, что

я оформлял в основном дра-
матические постановки. И вот

в последнее время посчастли-

вилось сделать декорации к

"Оводу" А.Спадавеккиа, к "Лак-
ме" Л.Делиба и, наконец, к "Пи-
ковой даме". Я вообще люблю

; X

оы в свою

мастерскую ре взял
"Человек театра" — так говорят о людях, связав -

ших свою судьбу с театральным искусством, во-

влеченныхв театральный мир не только по про-

фессиональнойпринадлежности,но по сути сво-

ей художественнойнатуры, не мыслящих"

творческой работы и всей жизнивне театра. -

; Таким "человеком театра" является Михаил

;: Михайлович Курилко-Рюмин, художник,
оформивший более ста спектаклейв разных

театрахстраны, профессор, воспитавший

многихучеников в театральной мастерской-

Суриковского института, знаток истории театра

и материальнойкультуры.

Как формируется творческий почерк театрального художника? Что по-
зволяет ему, погружаясь в разный литератур ный материал., в разные
эпохи,находитьим адекватныйи в то же время неповтори:шй зримый

эмоциональныйобраз на сценеf

Беседа с М.Курилко в его квартире частично приоткрыв

профессии.А квартира у него замечательная:в ней соорана"уникальная

коллекция русского и западноевропейского декоративно- грикладного

искусства, представленного в таких образцах, что могут гозав

иные музеи.

идовать

каждая вещь найдена и приобретена хозяином лично,

она для него живая, одушевленная, со своей биографией.

іет секреты

им ученицам: "Девушки, полю-

бите натурщика!"
Реальная вещь на сцене, ра-

зумеется, претерпевает боль-
шие изменения. Меняется ее

масштаб, усиливаются ее де-
коративные свойства. Она вхо-

дит в контакт с актером. Это
тонкий процесс. И каждый раз
конкретная задача. Например,
известен случай, как знамени-

тый петербургский актер Са-
мойлов играл Петра I. Самой-
лов был небольшого роста, а

Петр I был очень высокий. И
вот художник так решил обста-
новку сцены, несколько снизил

ее масштаб, изменил ее про-
порции, и Самойлов - Петр из

зрительного зала казался ги-

гантом.

- Когда речь идет о том

или ином спектакле, о сцени-
ческом воплощении литера-
турного произведения, все-

гда подчеркивается роль ре-
жиссера, постановщика. А
какая роль отводится ху-
дожнику? Как он взаимодей-
ствует с режиссером? Что
говорит об этом ваша много-
летняя практика?
- Разумеется, режиссерский

замысел имеет преобладаю-
щее значение, но важно, чтобы
режиссер и художник понима-

ли друг друга. Прежде всего

решается общий стиль поста-

новки: драматический, траге-
дийный или романтический, су-
ровый или жизнерадостный,
классически-строгий или коме-

дийно-буффонадный. И худож-
ник начинает работать над
внешним обликом спектакля.

Очень важно решение про-
странства сцены. Это весьма

ответственный момент, про-
странство - основа, где раз-
вертывается действие. Для ме-

ня, например, служит компли-

ментом, когда актеры мне го-

ворят: "Как в ваших декораци-
ях удобно работать!".
Еще раз подчеркну, главное

- взаимопонимание с режиссе-
ром. Мне посчастливилось ра-
ботать с Марией Иосифовной
Кнебель, с Алексеем Дмитрие-
вичем Поповым, с Виктором
Григорьевичем Комиссаржев-
ским, Борисом Ивановичем Ра-
венских. Это были не только

талантливые режиссеры, а лю-

ди высокой культуры. Они бы-
ли чутки к предложениям ху-
дожника. Конечно, бывали
споры, мы убеждали друг дру-
га, а наутро после бессонной
ночи приходило решение. В та-

ком взаимном контакте возни-

кает что-то новое.

Хочу назвать примеры чрез-
вычайно плодотворного сот-

рудничества режиссера и ху-
дожника: Ю.Любимов - Д.Бо-
ровский, С.Вирсаладзе -

Ю.Григорович. Г.Товстоногов --

Э.Кочергин. Взаимодействие
этих талантливых людей рож-
дало интереснейшие новатор-
ские спектакли. Двигало нашу
театральную культуру.
- Среди последних ваших

работ - декорации к опере
"Пиковая дама" в постанов-

ке украинского режиссера
Юрия Чайки. Очень краси-
вые декоративно-театраль-
ные эскизы можно было ви-

деть на недавней выставке,
посвященной вашему твор-
честву и творчеству вашего
отца Михаила Ивановича Ку-
рилко.
Кстати, на этой выставке

впервые было показано так

полно художественное на-

следие М.И.Курилко, инте-

ресного живописца и сцено-
графа, с очень своеобразным
художественным кредо. Его
изысканная живопись 20-х
годов обнаруживает увлече-

ние автора ічиром антиквар-
ных вещей, глубокое понима-

ние их поэзии и красоты.
Очевидно, ключ, открываю-
щий "тайну вещей", достался
вам по наследству.
Оформление "Пиковой да-

мы", серия прекрасных эски-

зов и макет, представленные
на выставке! отмечены "Зо-
лотой медалЬю" Российской
академии художеств. Позд-
равляю вас ^Михаил Михай-
лович, с этойпочетной награ-
дой! Расскажите, как шла ра-
бота над этим спектаклем.
- Спасибо за поздравления!

Эта работа принесла мне боль-
шое удовлетворение. Я рад,
что приобщился к музыкально-
му спектаклю, к опере. Музыка
всегда составляла часть моей

нарядность на сцене, красоту
декораций, романтику. Мне ка-

жется, что зритель ждет этого

от театра, хочет видеть что-то

необычное, приподнятое над
повседневностью.

Я с большим интересом сот-

рудничал с Юрием Чайкой, ко-

торого считаю очень способ-
ным режиссером. Над "Пиковой
дамой" мы работали раздель-
но, и режиссер, взяв за основу
мои эскизы и общий замысел,
несколько трансформировал
их, согласуясь со своей поста-

новочной идеей. В результате
получилось очень выразитель-
ное решение.
- Михаил Михайлович, хо-

телось бы услышать ваше

мнение о двух направлениях
в театрально-декорационном
искусстве, которые прояви-
лись начиная с 70-х годов.
Тогда на смену живописным
декорациям, реалистически-
бытовому оформлению спек-

такля пришло условно-пред-
метное, символическое, т.е.

то, что стало называться сов-

ременной сценографией.
- Что значит живописное или

предметное? Это неверное де-
ление. Живописное не означа-

ет традиционного станкового

писания декораций на холсте.

Разве оформление И.Нивин-
ским "Принцессы Турандот" в

20-е годы в стиле конструкти-
визма не было в то же время
живописным? Иное дело теат-

ральная условность, когда ху-
дожник находит выразитель-
ное образное решение. В этом

плане лучший пример - оформ-
ление спектакля "А зори здесь
тихие" Давидом Боровским в

Театре на Таганке. Вот высо-

кий образец современной сце-
нографии! Или "Возвращение
на круги своя" Э.Кочергина в

Малом театре. Среди новых

спектаклей очень выразитель-

но скупое решение сцены в "Ве-
ликолепном рогоносце"
Ф.Кроммелинка в "Сатириконе"
художников А.Морозова и

М.Даниловой. Можно и другие
удачи назвать. Но когда нова-

торство идет только ради ори-
гинальности и условность ста-

новится приемом, приводит к

шаблону, этого я не разделяю.
Когда все делается с "холод-
ным носом", а потом теоретики
накручивают вокруг псевдона-
учные концепции, у меня это

вызывает недоумение, по-мое-

му, за этим просто скрывается
отсутствие профессионализма.
Да и зритель этого не принима-
ет. По моим наблюдениям,
крайние формы такого направ-
ления сейчас идут на спад, и

побеждает подлинно теат-

ральная образная условность.
- Михаил Михайлович, вы

многие годы ведете теат-

ральную мастерскую в Сури-
ковском институте, среди ва-

ших учеников ряд известных
художников театра и кино.

Как вы отбираете учеников в

свою мастерскую? К вам на

конкурс приходят вполне

подготовленные, имеющие
художественное образова-
ние абитуриенты. Кому вы

отдаете предпочтение? Ка-
кими особыми качествами

должен обладать художник,
чтобы посвятить себя теат-

ру?
- Прежде всего фантазией. И

особым театральным видени-
ем. Умением реальные наблю-
дения, знания перевести в ус-
ловный язык сцены, отобрать
точные детали, заострить их. И
чувством цельности художест-
венного пространства и его

эмоциональной выразительно-
сти. Но все это непременно на

основе серьезной профессио-
нальной подготовки в области
живописи и рисунка.
Вообще-то трудно сформули-

ровать теоретически все тре-
бования, лучше поясню на при-
мере. Два великих русских ху-
дожника Репин и Врубель. Вру-
бель написал "Царевну Ле-
бедь", "Демона" - фантастиче-
ские персонажи, феерия кра-
сок, экспрессия живописи, пе-

рья, драгоценности. Репин пи-

шет "Садко" - голые женщины
плывут в зеленой воде, Садко
в бобровой шапке под водой.
Талант Врубеля был создан
для театра, а Репина, при всем

моем уважении к этому масте-

ру, я бы в свою мастерскую не

взял...


