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свадебка привела нг каторгу
греческого композитора поздравилирусской музыкой

ИЛЬЯ ОВЧИННИКОВ

Семьдесят лет назад состоялась премьера оперы Шостаковича «Леди
Макбет Мценского уезда»; исполнению фрагментов оперы посвятил

программу Национальный филармонический оркестр. Впрочем,
70-летие премьеры оказалось лишь одной из дат, о которых
вспомнили в этот вечер.

После того как минувшейвесной Теодор
KypeHjdpigff течение трех часов дирижиро-
вал крупными оперными фрагментами,
можно было почти не сомневаться в том,
что и исполнениесцен из «Леди Макбет»
состоится на должном уровне. На сцену вы-

шла сплошь «тяжелая артиллерия»— На-
циональный филармонический оркестр
плюс хор и солисты Новосибирского театра
оперы и балета (в уходящем году Курен-
тзис стал его главным дирижером). В каче-

стве прелюдии к Шостаковичубыла обеща-
на «Свадебка» Стравинского— вполне ес-

тественное соседство, если вспомнить, что
Шостакович не только восхищался автором
«Свадебки», но и участвовал как пианист

в ее российской премьере.

Ближе к делу вечер решили разнообразить,
посвятив его 1 00-летию со дня рождения
Никоса Скалькотаса — греческого компози-
тора, ученика Курта Вайля и Арнольда
Шенберга. Ко второй половине 1930-х
Скалькотас выработал собственный ориги-
нальный стиль с элементами додекафонии,
однако самым популярным его сочинением

остались «36 греческих танцев», написан-
ных вполне традиционным языком. Идея
и дух цикла не могли не напомнить о «Вен-
герских танцах» Брамса, зато жанровогре-
ческие танцы оказались более разнообраз-
ны: место нашлось и вальсу, и бурной кре-
стьянской пляске, и церемонной бальной
музыке, под которую кавалерам впору вес-
ти дам к столу. В полнокровно звучавшем
оркестре особенно выделялась медь,
а в качестве интерлюдии между Стравин-
ским и Шостаковичем экзотический Скаль-
котас оказался на удивлениеуместен.

Центром программы стали сцены и симфо-
нические антракты из «Леди Макбет». Ку-
рент-зис, неслышно подпевавшийсолистам,
чувствовал себя настолько уверенно,что хо-

телось услышать оперуцеликом под его уп-
равлением. Солисты Олег Видеман (Сергей)
и Юрий Комов (Задрипанный мужичонка)
уже участвовали в исполненииоперы вме-

сте с Мстиславом Ростроповичем,в арти-
стизме же их обоих превзошла Ольга Бабки-
на (Катерина), не выходившаяиз роли
ни на мгновение. Благодаря Бабкиной ис-

полнениефрагментов оперы стало настоя-

щим спектаклем, а пассакалия (фрагмент
без участия солистов) позволила оркестру
показать себя с лучшей стороны: музыка,
слишком мрачная даже для Шостаковича,
была подана тонко и с чувством меры.

Главным героем концерта стал хор Новоси-
бирской оперы, продемонстрировавшийвы-
сочайшийуровеньуже в «Свадебке». Горь-
кое, усталое пение каторжников, завершаю-
щее «Леди Макбет», — пик ощущения без-
надежности, пронизывающегооперу. Таким
образом оказалась отчасти исправлена
вольность, которую недавнодопустил Боль-
шой театр по отношению к тексту оперы, со-
единив несколько его редакций. Постановку
Большого завершают две фразы старого ка-

торжника, дописанныеШостаковичем позд-
нее и едва ли соответствующие настроению
финала. Зато своеобразным «лучом света»
оказался неожиданныйбис, посвященный
Алемдару Караманову. Композитору, кото-
рого Шнитке называл самым крупным та-

лантом своего поколения, в этом году испол-

нилось 70 лет, однако об этой дате
не вспомнил даже чуткий к юбилеям фести-
валь «Московская осень». Хор и оркестр ис-

полнили первуючасть Stabat Mater Карама-
нова; пронзительнаямузыка в духе «новой
простоты», похожаявроде бы на все

и ни на что конкретно, смягчила тяжелова-
тое послевкусие, оставшееся от «Леди Мак-
бет», и стала изящным, хотя и неожиданным
завершением концерта.


