
Дирижеруне хватилотакта
Бетховен в трактовке Теодора Курентзиса

ТеодорКурентзисувиделв Девятой симфонии Бетховена много неожиданного аюто Валерия Мельникова

концерт классика

В Москву приехал камерный
оркестр Теодора курентзиса
— Musica Aeterna Ensemble,
прописанный при Новосибир-
ском театре оперы и балета.

Музыканты исполнили в теат-

ре «Школа драматического ис-

кусства» Девятую симфонию
Бетховена. Музыку Бетховена

в интерпретации Теодора Ку-
рентзиса не без недоумения

послушал СЕРГЕЙ ХОДНЕВ.
Девятой симфониейБетхове-

на молодой маэстропредыду-

щий раз дирижировалнедавно

— напразднествахв Новосибир-

ске по случаюдня города. В том

случаепод егоуправлениембы-

ли, правда, симфоническийор-

кестрНовосибирскойоперы (и

«большой» составтамошнегоже

хора); аудиторияже, естествен-

но, формироваласьпо принци-

пу «всем вольный вход, все гос-

ти дорогие» — концертпрохо-

дил прямо на площади перед

«СибирскимКолизеем», каклас-

ково именуютместныежители

циклопическийоперныйтеатр

Новосибирска.

В этом же случае все было

совсем, совсеминаче. В Москву

вместес дирижеромприбыли

именночто музыканты его ка-

мерногооркестра, ориентиро-

ванногоотнюдьненамассовые

празднества,а нарафинирован-

ное экспериментаторство. А

таюкехор NewSiberian Singers

(такявно по-экспортномуназ-

вал «Новые сибирскиеголоса»

самТеодор Курентзис)— тоже

камерныйотпрыскхора Ново-

сибирскогоГАТОиБ. С публикой

дело обстояло еще занятнее.

Концертв «Школе драматичес-

кого искусства» — ночной кон-

церт, пора уже уточнить, да и

закрытый — призванбыл анон-

сировать предстоящийфести-

валь АСТ-2005: NewRussian Arts

in London. Теодор Курентзис

вместесо своимимузыкантами

должен статьоднимиз егоучас-

тников. Событие мыслилось

какэлегантно-светское,ожидал-

ся наплыв знаменитостейи

звезд, а в результатесветскость-

то удалась, знаменитостиже

прибыли весьма ограничен-

ным контингентом.

Что же до самоймузыки, ко-

торая в этуночь звучала, то впе-

чатленияоказались более чем

противоречивыми.С однойсто-

роны, публикедействительно

были во множествепредъявле-

ны тесамыеновые мыслии све-

жиетрактовки, которых стоило

бы ожидать,— это раз. Правда,

предъявлены скорее в виде зая-

вок, чем полноценныхи тща-

тельных реализаций.Инстру-

ментарийоркестрантоввовсе

не претендовал на «старин-

ность» (смычки современные,

все духовые — тоже), но темне

менеемузыканты, струнники

прежде всего, тщательно стара-

лисьигратьв «аутентичной»ма-

нере, с непривычнымиштриха-

ми и безвибратнымзвуком —

этодва. Видимо, кстатисказать,

таков и был расчет: показать

возможностьаутентичнойтрак-

товки бетховенскоймузыки без

привязки к историческимин-

струментамэпохи.

И еслибы музыканты потра-

тилибольше временинарепети-

ции, то этотрасчет, возможно,

оправдался бы самым эффек-

тнымобразом. Но времениявно

нехватило:предложеннаядири-

жером концепция в оркестро-

вой игречиталась«повершкам» ,

в массежеMusicaAeternaEnsem-

ble удивил не то что недостаточ-

нойконцешуальностью,а вовсе

даже грубыми ошибками, фаль-

шью духовых и расхождениями.

Аониведьуспеливесьмаоснова-

тельнодоказать, что в принципе

могут играть гораздо, гораздо

лучше и техничнее,причемпо-

лучая от этого нескрываемое

удовольствие. Здесь особенного

удовольствия не ощущалось,

ощущались же робость и расте-

рянность. В сочетаниис дерзки-

ми инициативамисамогоди-

рижерав такихвещах, как тем-

пы и акцентуация, эта расте-

рянность оркестрапроизводи-

ладиковатоевпечатлениеборь-

бы двух воль.

Будто не замечаясостояния

оркестра,Теодор Курентзисзло-

употреблялдовольно-таки нео-

жиданнойпестротойтемпов, и

этиметаниявызывали у музы-

кантовнечтовроде паники.Зву-

чание, во всяком случае, при

каждом таком резком и внезап-

ном перескокеначиналоощу-

тимо«разваливаться», потомто-

же не без паникивыбиралось

ближе к норме, и такдо следую-

щего внезапного замедления.

Масла в огонь подливалаигра

литавр, подпортившихнемало

удачныхв остальноммоментов

симфонии.То ли опять же с пе-

репугуи отобщейажитации,то

ли отчего-тоеще, но их оглуши-

тельное звучание вместо по

меньшей мере аккуратности,

которую можно было бы ожи-

дать от околоаутентичногоис-

полнения музыки великого

классика, отличалось вовсе да-

же грубой бестактностьюи от-

сутствиемвниманияк тому, что

пыталсяделатьоркестр.

Из этогомалоподатливогома-

териала,однако, в финалесотка-

ласькартинатяжеловесного,по-

давляющего своейизбыточнос-

тью и суховатостью величия,

что в случае«Оды к радости» бы-

ло, безусловно, свежо, но впрок

ейнешло. Вдобавок подкачали

детали. К оркестровымогрехам

добавились еще и промахи у

певцов-солистов,причемпри-

бывшие изНовосибирскаЮлия

Никифороваи Наталья Емелья-

нова были куда более точны и

внимательны,чемпредставляв-

шиев этомквартетемосковские

оперныетруппыДмитрийСте-

пановичи НиколайДорожкин.

Разочаровав этойявно сырой,

хотя и интереснойработой, му-

зыканты не преминулинапом-

нить, что способнынабольшее.

Иначе,чемтакоенапоминание,

сложно расцениватьто обстоя-

тельство, что после бетховен-

ской симфонииони игралина

бис— причемне что-нибудь, а

первуючасть (Requiem и Кугіе)

моцартовского«Реквиема». Нес-

мотря на недочетывроде сбив-

шейся солистки-сопрано,и ор-

кестр, и хор выступилив этом

номереуверенно,умно, собран-

но и филигранно.


