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концерт юбилей
В этом годуНовосибирский театроперы и

балетаотмечает60-летие.В Новосибирске
торжествапройдутосенью, когда театрот-
кроется после реставрации.А пока юбилей
справляют в Москве. Посвященный дате
концерт в Большом зале консерватории
оказался бенефисом Теодора Курентзиса,
нового главного дирижера Новосибирской
оперы. РассказываетСЕРГЕЙ ХОДНЕВ.

Отчегопосвященныеюбилеюконцерты

проходятименносейчас,понятно:на«Золо-

туюмаску» привезлиновосибирскую«Аиду»,

поставленнуюДмитрием Черняковым,-

первуюи весьма внушительнуюработуТео-

дораКурентзисав качествеглавногодириже-

ра, которуюпокажут7 апреляв Кремлевском

дворце. ОднакоНовосибирскаяоперапрев-

ратилаэтособытиев частьсобственногоми-

ни-фестиваля.Впередиеще концертноеис-

полнение«Дидоны и Энея» ГенриПерселлас

участиемдосточтимейшейзвезды барочно-

го вокала — англичанкиЭммы Керкби. От-

крылся жефестивальконцертом, где подуп-

равлениемТеодораКурентзисавыступилии

симфоническийоркестртеатра,и недавно

созданныедирижеромкамерныемолодеж-

ные коллективы: оркестр Musica Aeterna

Ensemble и хорNewSiberian Singers.

ДирижерКурентзисзарекомендовалсе-

бя в качестверешительногопоклонника,

во-первых, аутентичногоисполнительства,

а во-вторых — современноймузыки, акаде-

мическийже «мейнстрим» редко входит в

круг егоинтересов.XX веку, действительно,

было полностьюпосвящено второе отделе-

ниеконцерта.Однако в первомотделении

звучал репертуар,которыйтруднонавскид-

ку счестьполемприложениядля «истори-

чески-ориентированного»исполнитель-

ства,— фрагменты«Немецкого реквиема»

Брамсаи «Пиковой дамы» Чайковского. Ис-

полнение, которого Теодор Курентзис с

блескомдобиваетсяот своих подопечных,

не можетне вызывать изумления.Дело не

только в использованиижильных струни

старинныхлитавр, хотя и это в приложе-

ниик Брамсуи Чайковскому немалаянео-

жиданность.Куда занятнеесамугол зрения,

под которым рассматриваютсядавно и хо-

рошо знакомые произведения. Скажем,

«Немецкий реквием» явно предстаетуви-

деннымчерез генделевскуюораториаль-

ную традицию:никаких реверансов ро-

мантизму, безвибратныйзвук, бережно-

строгаяинтонацияхоровых партийи абсо-

лютнобарочноеощущениесамойфактуры

произведения; вместо прямолинейной

эмоциональностибрамсовскогоопуса—

мудреноетасованиериторических«аффек-

тов». Слушается все это темболееувлека-

тельно, что техническииграMusicaAeter-

na Ensemble отличаетсяредкой качествен-

ностью,чистотойи дисциплинированнос-

тью. Привсемтомсложносказать, насколь-

ко бесспорновыглядело бы полноеиспол-

нение«Немецкого реквиема» именнов та-

кой стилистике.

Тоже самоес «Пиковой дамой», хотя здесь

стилистическийэкспериментушел в другое

русло — в раннийклассицизм.Благо исход-

ный материал— третья картинаоперы — к

такомуходу прямо-такиподталкивал:Чай-

ковский вполне сознательно цитировал

опернуюлитературуекатерининскоговре-

мени. Исполнители,однако, все в тойже

единообразнойсуховато-отрывистой«ау-

тентичной»манере,все с темже прозрач-

ным звуком смело интерпретировалине

только известнуюпастораль«Искренность

пастушки», но и те фрагменты, где такая

трактовкавыглядела менееожидаемой.Все

вышесказанное,впрочем, нераспространя-

лось наработыпевцов-солистов(преждевсе-

го МариныПоплавской, ОлегаРомашинаи

МихаилаДавыдова): тут был далекийот эк-

спериментаторства,солидныйпо уровню

вокал, причемв наилучшейформеоказался

молодойбаритонОлегРомашин, великолеп-

но спевшийариюЕлецкого.

Даже еслине во всемсоглашаться со сти-

листическимноваторствомТеодора Курен-

тзиса,емуникакнельзя отказатьв искусстве

казаться обезоруживающеубедительным.

Однако во втором отделенииэто тонкоеис-

кусствоубеждатьсменилосьтягой к нагляд-

ностисовсемдругого рода. Замечательноис-

полненнаянебольшая пьесаДьердя Куртага

«Grabstein fuerStefan» как-то потеряласьна

фонепроизведения, которым концертза-

вершился — «Светлая печаль» ГииКанчели.

Это двадцатилетнейдавностисочинение

композитора, написанноепо заказу лей-

пцигскогоГевандхауза, посвящено памяти

детей,погибшихво второймировойвойне.

И потомупредсказуемымобразомупотреб-

ляетвесь арсеналнесколькоповерхностных

эффектов, призванныхкакможно сильнее

растрогатьслушателя.

Исполняли«Светлую печаль», в соответ-

ствиис идеейавтора, почтив полнойтемно-

те— только лампочкинадпюпитрамида го-

рящие свечки в рукахдетскогохора. И эта

темнота,и свечи,которыепостепенногаснут

в финале,и умилительныемальчики-солис-

ты, тонкимиголосамипрочувствованновы-

водящие грустныегрузинскиетексты, и рез-

кая играконтрастовв оркестре(то незамыс-

ловатаябезутешность,топронзительныегро-

мовые tutti) — всеэтоотдавалослишкомдавя-

щейпрямолинейностью.Понятно,чтовроде

бы нехорошопроявлять хладнокровнуюкри-

тичность,еслисочинениепосвященодетям-

жертвамвойны. Ктомуже с техническойсто-

роны кигресимфоническогооркестраНово-

сибирскойоперы придратьсядовольно зат-

руднительно.Но, честноеслово, рафиниро-

ванныеи ироничныестилизаторскиеигры

оказываютсяи интереснее,и убедительнее,

и теплеепосравнениюс этойпочтиагрессив-

нойатакойнавпечатлительностьпублики.


