
Бог
НОЧНАЯ «эвакуация» нашей

киносъемочной группы из Сим-
ферополя напоминала небез-
ызвестную хохму Михаила За-
дорнова о «проводнице вто-

рого девятого вагона». Про-
водница вагона, в котором до-
лжны были ехать мы, издали
увидев мчащуюся на нее тол-

пу, захлопнула дверь и, нава-

лившись на нее грудью, заби-
лась в истерике. Не пуская в

вагон, она выкрикивала что-то

нечленораздельное о своем

долге и тридцати шести ки-

лограммах, полагающихся на

каждого пассажира. Наша
сильно потрепанная в полуто-
рамесячной крымской экспе-

диции группа действительно
представляла экзотическое

зрелище и могла напугать кого

угодно. Кроме личного бага-
жа, проход по перрону был
перекрыт телегами, груженны-
ми ящиками с киноаппарату-
рой, разнокалиберными осве-
тительными приборами, бау-
лами с костюмами и попона-

ми, лошадиной упряжью и гри-
мом, коробками с посудой,
сундуком с пиротехникой, тю-

ками с доспехами... Все это

щетинилось копьями и «рога-
ми» из корней какого-то не-

мыслимого растения, подо-
бранного гримерами еще в

Судаке.
Взяв за образец наступа-

тельную тактику Александра
Македонского, о котором сни-

маем фильм, мы приступом
взяли вагон. Причем в ход шло

все: от распластывания на

платформе и возведения про-
водницы в ранг полубогини до
разбрасывания стодолларовых
купюр (в исполнении директо-
ра картины Бориса Пшенично-
го). Забаррикадировав провод-
ницу в ее собственном купе
многочисленными тюками, мы

за пять минут погрузились,
раскидав по вагону вещи. (Вот
что значит опыт полутораме-
сячной тесной творческой жиз-

ни!) Поезд тронулся. В тече-

ние оставшейся части ночи все

дружно искали «самый боль-
шой ящик из-под «Мальборо»,
набитый дорогостоящими па-

риками, дегустировали пос-

леднюю партию массандровс-
ких вин, рассуждали, стоит ли

взорвать десяток неиспользо-

ванных ракет и предавались
воспоминаниям о промчав-
шемся месяце...-

...ОДНИМ из запомнивших-

ся моментов была встреча на

вокзале со Львом Дуровым
(исполнителем роли Диогена).
Лев Константинович выскочил

из вагона веселый, выспав-

шийся, готовый к работе. Сел
в машину, на которой мы до-
лжны были пропутешествовать
из Феодосии в, Новый Свет (где
шли съемки), и с вдохновени-
ем сообщил водителю, что сам

он очень «травматический» че-

ловек и без конца попадает в

аварии и транспортные про-
исшествия. Николай Иванович
Кузнецов, наш звукооператор,
мысленно перекрестившись,
покрепче вцепился в руль авто.

Причем у Льва Дурова травмы
появляются независимо от

того, каким способом он пе-

редвигается. Так, например, на
съемках «Мастера и Маргари-
ты» артист сел на верблюда. А
верблюд (дело было в Израи-
ле) стал пятиться к обрыву.
«Пятится и орет, пятится и

орет, словно какая-то сила его

туда сталкивает. Как только
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в помощь вам, друзья мои і
живы остались! Я, например,
зарекся, - продолжал Лев Кон-
стантинович. - И на лошадей-
то теперь сажусь, только ког-

да прозвучит команда «каме-

ра-мотор».
На съемках фильма

«ДАртаньян и три мушкетера»
ему довелось делать проскок.
(Кстати, артист хорошо сидит
в седле). Лошадь была рез-
вая, почва скользкая. В резуль-
тате получился великолепный
каскадерский трюк. «Летели с

конем друг через друга, света

белого не видя. «А на нашей
картине будут лошади?» - «Бу-
дут. Но вам на них сидеть не

придется». - «Ага...» - только и

промолвил он в ответ. Как по-

том оказалось, это его не силь-

но расстроило - вместо лоша-

ди и верблюда он нашел себе
другое развлечение в кадре -

бросаться в штормовое море.
Прочитав Александру Ма-

кедонскому наставление о том,
что совершенное государство,
которое хочет построить мо-

лодой царь, уже создано Гос-
подом Богом - «Это сама Все-
ленная», Диоген «похулига-
нил», кинув пару камней в ка-

меру, вышел из пещеры, у вхо-

да в которую возлежал, и бес-
страшно погрузил свое тело в

пучину, поплыв куда-то к гори-
зонту. По дороге он успел пой-
мать отклеившуюся бороду и

усы. Чем, окончательно поко-

рил сердца трех наших гри-
мерш, поскольку все бороды
и усы были казенные и на сче-

ту. Выползал Лев Константи-
нович на четвереньках. Коле-
ни были разбиты в кровь. Но
оператор Александр Добржин-
ский остался, кажется, дово-
лен - получилось динамично.

СНИМАЕТ нашу картину
Саня Добржинский. Тоже че-

ловек азартный и весьма рис-
ковый. Хотя, кажется, ни за

что в этом не признается. «Я
никогда не думал, что смог бы
снимать с вертолета, н «~-

сказывал он в купе. - Ну пред-
ставляешь: открываешь дверь,
свешиваешь ноги и садишь-
ся... Но заглянул в глазок - и

вроде все по-другому... Глав-
ное, в нужный момент камеру
к себе прижать покрепче». Од-
нажды он снимал толпу, кото-

рая пришла проверяться на

СПИД. «Меня не интересова-
ли лица - здесь ведь сущес-
твует этический момент. Меня
интересовала сама толпа. Но
едва зашел за угол и нажал

на кнопочку, как сразу почув-
ствовал себя в воздухе... Чуть
аппарат не разбили».

С нашим оператором прият-
но работать - он человек удиви-
тельно контактный, натура твор-
ческая, ищущая. Для него на

картине важно было наличие

«неслучайного» коллектива, кол-

лектива единомышленников,
который «мог бы варить идеи и

потом воплощать их», важно

было нахождение единой сти-

листики,' в которой будет сни-

маться фильм, ощущение того,
что то что он делает - точно и

интересно. Александр был, по-

моему, готов снимать отовсю-

ду, где можно было только ус-
тановить камеру. Когда в Воро-
нцовском парке Алупки испол-

нялись проскоки каскадеров, в

азарте чуть не залез под копыта

лошадей: «С двух метров, снизу
вверх...» Спасибо Алику Ивкину,
который уперся: «Не дам каме-

ру! Пять метров минимум плюс

железное заграждение!»

Алик Ивкин - очень серьез-
ный, никогда не теряющий го-

лову человек, раза два спа-

савший нашу группу. Говорят,
что в момент прохождения по

вагону таможни он сел на же-

лезный ящик с пиротехникой
(то есть всем тем , что как раз
и искали таможенники, - гра-
натами, дымовыми шашками,
ракетами).В самый ответствен-

ный момент ему на голову
свалился тюк с воинскими до-
спехами. Все находящиеся в

купе бросились «приводить в

чувство» механика по работе с

синхронной камерой. Тамо-
женники же, выразив соболез-
нование, прошли мимо.

...БЕСКРАЙНИЕ горные
просторы. В нескольких шагах

от дороги, недалеко от моря,
на гребне холма лежит пифос
- пристанище последнего Ди-
огена. Молодой царь в свер-
кающих латах, поверх которых
развевается красная мантия и

его ближайшее окружение -

друзья и, военачальники ехали

к нищему мудрецу. «И так они

ехали и падали, и снова ехали

и падали»,- смеясь изрек пе-

ред началом съемки АлександрST Т™
^ныи каскадер, который вместе

с Геннадием Ламковым и Ми-
хаилом Тыртышомдолжен был
обеспечивать безопасность на

конных съемках. Нет, конечно,
мы все тренировались в Мос-
кве. Но артисты - народ заня-

той - съемки, концерты, спек-
такли. Поэтому степень под-
готовки у всех была различ-
ная. Например, у Игоря Карта-
шева (исполнителя роли Пто-
лемея - будущего царя) слово
«лошадь» вызывало озноб и

испарину одновременно. В
Москве он успел посидеть в

седле два раза. Причем оба
раза его лошадь вели в пово-

ду, а он - сидел, вцепившись
мертвой хваткой в луку. Пос-
ле занятий с ним Гена Ламков
звонил и в растерянности го-

ворил: «Это - клиника. Я не

знаю, что с' ним делать. Он
панически боится лошадей».

Но присутствие камеры
творило чудеса. Перед съем-

кой Геннадий подъехал к Кар-
ташеву: «Игорь, если сейчас
не поедешь - придется уби-
рать тебя из кадра. Я сам - в

седле, дублировать тебя не-

кому». - «Я попробую»,- был
ответ. Прозвучала команда:
«Мотор! Камера!» «Некогда
пробовать!!!» - закричал Лам-
ков и стегнул лошадь Карта-
шева. И вот все свидетели этой
сцены имели удовольствие ли-

цезреть, как Птолемей, вце-
пившись в повод, поскакал га-

лопом, обгоняя всю компанию

во главе с Македонским (при-
держивать коня еще не умел).
И даже умудрился взглянуть в

сторону объектива, что вызва-

ло естественный смех - ар-
тист всегда остается артистом,
даже в экстремальной ситуа-
ции. Психологический барьер
был сломан. Проскок повторя-
ли несколько раз. И каждый
раз Карташёв лихо скакал

вместе со всеми. И каждый
раз Михаил Тыртыш кентав-

ром носился по кустам, пере-
прыгивая через ямы, обгоняя
лошадей и ловя актера на «том
конце» пути. Самым же боль-
шим подарком для каскадеров,
готовивших нас к съемкам,
было сообщение жены Карта-
шева о том, что, приехав в

Москву, ее супруг «ухнул» из

семейного бюджета пятьдесят
тысяч, самостоятельно разъ-
езжая по Арбату и демонстри-
руя толпе навыки, приобретен-
ные в Крыму.

Так уж получилось, что бар-
ду и артисту театра им. Рубена
Симонова Игорю Карташеву в

этой экспедиции достались
сцены с истинно каскадерски-
ми трюками.

Сцена «Дом Неарха» сни-

малась в одксм из живопис-

нейших уголков Крыма в Гур-
зуфе. На «греческой» террасе
с видом на море и скалы си-

дел Неарх, флотоводец Алек-
сандра Македонского, и кон-

чиком стрелы чертил на песке

абрисы кораблей. На столике,
вцепившись в край вазы с

фруктами, «балдел» белоснеж-
ный попугай. По парапету пры-
гала зеленоватая обезьяна,
обрывая со стен обои, кото-

рые должны были изображать
античную мозаику.

«А ты быстроног, мой друг,
как вестник богов» - рассме-
ялся Неарх. Запыхавшийся от

бега Птолемей сообщил: «Эрот
пронзил мое сердце!» Неарх
задохнулся от хохота: «Хотел
бы я узнать имя той, что пре-
льстила тебя на этот раз...»

У ног Птолемея плескалась

в бассейне вода с хорошей
дозой медного купороса. Ста-
лей Никандрович Волков, ху-
дожник-постановщик нашей
картины, вообще неравноду-
шен к ярким тонам и ярким
личностям. Поэтому вода была
сочного синего цвета.

Свалившийся в купорос
Птолемей (вода накрыла его с

головой, зато запущенная в

него Неархом обезьяна про-
летела мимо) сидел в бассей-
не и постепенно принимал
бледно-голубой оттенок. Жен-

ская половина съемочной груп-
пы с сожалением смотрела на

артиста и думала, что теперь
он наверняка лишится не толь-
ко прически.

РОЛЬ Неарха в картине ис-

полняет актер Театра имени

Моссовета Валерий Яремен-
ко. Он двадцать четыре часа в

сутки генерирует остроты и

хохмы. В перерывах поет. Пре-
имущественно арии Христа. Я
сильно подозреваю, что спо-

собность шутить на любую
тему, обыгрывая любую ситу-
ацию, - это своеобразный тре-
нинг артиста. У него, как у ис-
тинно талантливого человека,
этот тренинг происходит пос-

тоянно, с утра до ночи. Таким
образом он всегда готов вклю-

читься в работу, в «разогре-
том» состоянии войти в кадр.
Ему не нужны Дополнительные
репетиции. Кроме того, Яре-
менко буквально «нашпигован»

идеями. «Да не оскудеет рука
дающего!»- и он действитель-
но готов отдавать, не истоща-
ясь, щедро, весело. Думает о

том, как выгоднее в кадре бу-
дет смотреться партнер, о том,
как выгоднее снять сцену опе-

ратору. Готов работать спиной
к камере, если это оправдан-
но (потому что потом все рав-
но возьмет свое). При этом

он, конечно же, не забывает о

собственной роли, ничего не

упуская, точно оправдывая
каждый жест, взгляд, слово.

А вообще дальнейшее пре-
бывание на картине артистов
Яременко и Карташева пос-

тавлено режиссером под со-

мнение. Поскольку в послед-
ний съемочный день они вы-

разили желание в дальнейшем
сниматься только в ролях
обезьяны и попугая, так как

обезьяна и попугай получали

в сутки по триста долларов, а

суточные артистов Яременко
и Карташева составляли всего

десять баксов.
РЕЖИССЕР фильма Неля

Алексеевна Гульчукгутвержда-
ет, что при выборе артистов
основным критерием было не

только наличие таланта, но и

наличие великолепной факту-
ры, натренированных тел, кра-
сивых умных лиц, умения хо-

рошо двигаться, танцевать,
сидеть в седле. Как говаривал
Питер Брук, «способность при-
внести в действо новое качес-

тво».

- Поэтому все актеры у нас
не похожи друг на друга,- рас- ,

сказывает режиссер, - ни

внешностью, ни характерами.
Мы долго не могли найти

Черного Клита. Пересмотрели
множество артистов, обраща-
лись к председателю каскаде-
ров России Александру Инша-
кову и даже (была такая без-
умная идея) к Александру Се-
рову. Нам нужна была сильная

личность, человек с мощной
энергетикой, способный вы-

сказать свой протест, да так,
чтобы тот схватился за копье

шего». Кроме того, Клит до-
лжен был великолепно сидеть
в седле, потому что с одной из

героинь (Еленой) у него сцена
любви решена на лошадях. И
вот, когда мы уже в отчаяние

опустили руки, в группу вошел

'Клит. Таким, каким мы его себе
представляли - сильным, от-

крытым, честным. Кроме того,
обладающим прекрасной фак-
турой. Это был актер Театра
им. Моссовета Юрий Душин.
Хотя в душе он тонкий и мяг-

кий человек, мы делаем из

него жесткого воина. Юра за-

нимается восточной борьбой.
По утрам в Крыму вместе с

ребятами он уходил в горы, и

они с интересом наблюдали
за его занятиями. Он облада-
ет превосходной пластикой.
Кроме того, у него своя фило-
софия, свои, не похожие на

остальных взаимоотношения с

миром. Это очень цельная на-

тура. В сценарии сейчас допи-
сывается сцена с погонями,
разоблачением заговора и яр-
кими эпизодами рукопашного
боя специально для Клита.

Но главное в фильме это

все-таки тема любви. В ре-
зультате долгого изнуряюще-
го похода чувства героев пе-

рерастают в настоящую лю-

бовь. «Зачем тебе мир без
любви?» - неоднократно спра-
шивает у Александра красави-
ца : гречанка Таида.И это очень

важная мысль в картине. За-
чем нужен мир без любви?

Величие Александра Маке-
донского в том, что он первым
собирался построить единое
государство без границ. Но мы

считаем, что любая война, с

какими бы целями она ни ве-

лась, - преступление. И об
этом говорит Диоген: «На что

ты тратишь свою жизнь, царь?»
На роль Македонского был

приглашен Леонид Лютвинс-
кий. (Он работал в «Ленкоме»,
а затем у Романа Виктюка).
Почему именно Леонид? Он
очень киногеничен, великолеп-
но двигается. Человек, безус-
ловно, мужественный. И уже
первые съемки это показали.

Ему достался Букефал таким,

каким он, наверное, был у са-

мого Македонского. Необуз-
данный, строптивый. И ему, так
же как и Македонскому, при-
шлось укрощать коня. И, не-

смотря на то, что лошадь сбро-
сила актера, он заставил себя
сесть на нее снова и довел
съемки до конца».

И еще об одном актере хо-

чется рассказать особо. Это
Денис Карасев («Ленком»), ис-
полнитель роли Гефестиона.
Гефестион - самый близкий
друг Александра, которому
царь доверял все свои самые

сокровенные мысли. Он всег-

да чуть сзади царя - на воен-

ных советах, на веселых за-

стольях. И только в бою рядом
- бок о бок с царем. Денис,
исполняющий роль Гефестио-
на, артист очень сильный, чут-
кий, органичный, все видящий
и все слышащий на площадке.
Он интересен тем, что его ак-

терские оценки каждый , раз
непредсказуемы - будь то эк-

ран или сцена. Его правиль-
нее всего было бы сравнить с

айсбергом, две десятых кото-

рого находится на поверхнос-
ти, а восемь десятых - вне
пределов досягаемости.

Что же касается выбора
героинь,- рассказывает режис-
сер, - то тут мы пошли по ино-

му пути. Мы шли от характе-
ров трех конкретных женщин,
представляющих собой яркие
индивидуальности. Они по

профессии - не актрисы, хотя

снимались до этого в кино.

Одна из них - профессиональ-
ный переводчик, другая - учит-
ся на режиссерском факуль-
тете института современного
искусства, третья - корреспон-
дент одной из центральных
московских газет. Все они пре-
красно ездят верхом, танцуют,
а главное, обладают женствен-

і ностью и шармом. Многие сце-
ны в сценарии были дописа-
ны, исходя из конкретных ха-

tooH ; наших актрис:
...НЕСКОЛЬКО жриц факе-

лами освещают девушкам путь.
Они бегут по свежевспахан-

ной пашне. Лунный свет, слов-

но занавес, скрывает их... Све-
тает. Меняет свой свет луна.
От земли идет пар. На поле

разметались усталые воины.

Их мощные тела обнажены.
Мускулистые руки крепко сжи-

мают в объятиях подруг...
- Подарком для всей съемоч-

ной группы,- рассказывает ржис-
сер, - была встреча с балетной
труппой Елены Богданович. Это
один из немногих балетмейсте-
ров-постановщиков, способных
выразить образно и поэтично

тему Эроса, показать красоту
человеческого тела, выявить в

актере его индивидуальность,
подчеркнуть особенности его ха-

рактера. Елена, кажется, может

заставить танцевать абсолютно
нетанцующего человека. Нам же

красивое пластическое решение
нужно было в построении мно-

гих эпизодов, даже не в танце-
вальных сценах. Чтобы в кадре
были не просто говорящие го-

ловы. Ведь мы снимаем музы-
кальный фильм. Это будет по
жанру историко-приключенчес-
кая мелодрама. На выбор темы

большое влияние оказал роман
Ивана Ефремова «Таис Афинс-
кая», а также труды Курция Руф-
фа, Павсания, Плутарха. На ос-

нове всех этих материалов был
создан оригинальный сценарий.

, Ну а названия у картины пока

еще нет. Нам предстоит сни-

мать в очень- живописных мес-

тах Греции, Турции, Египта, Ира-
на, Чехословакии, Узбекистана.

Финансирует эту очень

дорогостоящую и сложнопос-

тановочную картину фирма
«Роника» во главе с Андреем
Комаровым. «Одевает» на-

ших актеров в оригинальные,
по-царски роскошные костю-

мы талантливая художница
Людмила Гаинцева. Ну а му-
зыку к фильму пишет Генна-
дий Гладков - и этим все ска-

зано.

Елена КУРБАНОВА.
P.S. В фильме я тоже Еле-

на.
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