
ТВОРЧЕСКИЙ ПОРТРЕТ СЛУШАЯ ГЕНРИКАСА КУРАУСКАСА
БЕРИ одной из операторских в

длинном коридоре радиокоми-

тета были чуть приоткрыты, и до

меня доносился усиленный динами-

ком голос Генрикаса Кураускаса.

Поэт — не жрец, курящий фимиам

И шепчущий в ночной тиши

молитву,

Поэт — трубач, зовущий войско

з битву

И прежде всех идущий в битву
сам.

Много раз я слышал это стихотво-

рение Юлюса Янониса в самом раз-

личном исполнении. И всегда страст-

ные строки поэта звучали как при-

зыв к активной борьбе. Но как убе-
дительно были прочитаны они сей-

час! Актер не просто передавал мыс-

ли поэта, он как бы приходил к их

утверждению в процессе собствен-

ного размышления.

Поэт — борец, и лишь в борьбе

одной

Он может воплотить порыв души

свободной.

А песня что? Лишь отблеск

благородный

Порывов дерзостных,

но сломленных грозой.

Что сильнее воздействует на слу-

шателя — эмоциональная подача ут-

верждений автора или же глубокое

раскрытие материала, как бы в про-

цессе раздумий родившаяся идея?

Мне кажется, если актер своим та-

лантом, мастерством может увлечь

воображение и чувства слушателей,

то это всегда производит большее

впечатление.

После стихотворения «Поэт» Ген-

рикас читал другие, а я невольно за-

думался над тем, что же способство-

вало проявлению человеческих и ак-

терских качеств Г. Кураускаса?

Вспомнились роли, сыгранные им в

театре, в кино, на телевидении, от-

дельные эпизоды его жизни, расска-

занные им самим или услышанные из

уст его друзей...
* * *

Недавно состоялась премьера ново-

го телевизионного спектакля «Одино-

кий пылающий клен» Г. Гульбиса

(режиссер Б. Браткаускас). В нем

Генрикас играет главную роль —Гити-

са Пакальниса. История, положенная

в основу сюжета, на первый взгляд

довольно банальна. Человек прохо-

дит в юности мимо большой любви,

оставляет семью, через пять лет рас-

ходится и со второй женой, мечется

с одной работы на другую, теряет

друзей, близких, все чаще «загляды-

вает в рюмку», вообще опускается

все ниже и ниже... Казалось бы, та-

кой человек заслуживает осуждения,

не может рассчитывать на сочувст-

вие. Но в интерпретации Г. Курау-

скаса Гитис — это слабый, безволь-

ный человек, который не боится тру-

да, но пытается уйти от ответствен-

ности. Он готов заниматься любым

физическим трудом, лишь бы не быть

в ответе за человеческие судьбы, за

доверенные ему материальные цен-

ности. Он — слабый человек, ищет

покоя не только в работе, но и в

любви, в дружбе. При всем этом Пд-

кальнис не хочет быть в тягость дру-

гим, не хочет причинить боль близ-

ким, но невольно причиняет ее.

Сколько горечи, чувства собственной

вины испытывает герой Г. Курауска-

са в сцене встречи с замужней до-

черью. И когда в последнем кадре

мы видим одинокую фигуру удаляю-

щегося Пакальниса, возникает очень

сложное чувство: ведь артист в этой

роли выступает как адвокат челове-

ческой личности и одновременно как

прокурор слабоволия, шатких жиз-

ненных позиций своего героя.

Когда речь заходит об актере Ген-

рикасе Кураускасе, многие, сразу же

вспоминают созданный им в театре и

кино образ литовского позта-револю-

цнонера Юлюса Янониса. И это не

только потому, что об этой работе

много писалось, что она получила вы-

сокую оценку общественности (актер

был удостоен Государственной пре-

мии). В этой роли впервые очень яр-

ко проявились его лучшие человече-

ские и актерские качества. Последо-

вательное раскрытие характера, уме-

ние жить жизнью своего героя, бо-

гатство средств художественной вы-

разительности — все это нашло во-

площение в работе над образом поэ-

та-революционера. Лиричность

Ю. Янониса, его поэтическое вос-

приятие мира, огромная любовь к

родному краю, вера в людей, непри-

миримость к пошлости, мещанству,

подлости с особой яркостью подчерк-

нуты актером.

Роль Янониса не только раскрыла

многие новые грани актерского даро-

вания Г. Кураускаса, но и обогатила

его самого.

Первой крупной ролью Г. Курау-

скаса в Каунасском драматическом

театре, где он начал работать после

окончания театральной' студии, была

роль Володи Ульянова в пьесе И, По-

пова «Семья». Многие уже тогда заго-

ворили о чрезвычайной правдивости

актера, о его серде-шости, непосред-

ственности. ,В Каунасском театре, а

затем в Государственном академиче-

еком театре драмы Литовской ССР

Кураускас создал целую галерею об-

разов.

С большой теплотой Генрикас от-

зывается о режиссерах, которые по-

могли ему стать настоящим актером.

Это его педагоги С. Петрайтис и

А. Мацкявичюс, режиссеры П. Ку-

бертавичюс, Р. Юкнявичюс и Ю. Руд-

чинскас, Г. Ванцявичюс. Приемам

раскрытия комедийного в ролях учил

его режиссер В. Динейка.

Необычайно острое понимание юмо-

ра, владение приемами выявления

смешного помогли Г. Кураускасу в

комедийных спектаклях. В ролях

Сильвы в водевиле К. Саи и Кисы

Воробьянинова в инсценировке «Две-

надцати стульев» Ильфа и Петрова

Кураускас неузнаваемо новый, дерзо-

стно смелый. Огромное удовольст-

вие видеть его в комедиях. Но даже

в гротесковых ролях Генрикас очень

дорожит человечностью своих ге-

роев. Они ему дороги как люди,

ставшие частицей его самого.

Что же является творческим кредо

Г. Кураускаса? Я бы сказал — чело-

веколюбие. Не абстрактное, не все-

прощающее, не слепое, а каждый раз

конкретное, с попыткой понять , об-

стоятельства, с анализом мотивов по-

ступков, с огромным желанием сде-

лать человека лучше, чище, жизнь

его счастливее, радостнее, содержа-

тельнее.

Генрикас еще в детстве приобщил-

ся к театру. Он подолгу любил на-

блюдать за тем, как на репетициях

актеры Перевоплощаются в других

людей, тех, чью жизнь они стремят-

ся постичь. Его, сына истопника Кау-

насского театра, интересовало все. И

когда Генрикаса занимали в спектак-

лях театра (он играл в сказке «Две-

надцать братьев-воронов» и в «Виль-

гельме Телле» —- сына Вильгельма),

это бывало величайшим счастьем для

мальчика.

Мне очень ярко представился эпи-

зод, о котором как-то рассказывал

Генрикас. Во время фашистской ок-

купации в Каунасский театр приго-

няли на работу советских военно-

' енных. Среди них был и ныне из-

стный ленинградский художник

Подорожный. И вот, минуя цент-

1 ільные улицы, чтобы не попасть на

глаза гитлеровцам, идут двое—муж-

чина и мальчик. Прохожие могут их

Припять за мило беседующих отца

сына. Переулками они проходят в

район Зеленой горы. Останавливают-

ся возле небольшого домика, стучат

в дверь... Это конспиративная квар-

тира, где осуществляется связь воен-

нопленных с подпольщиками города.

Генрикас по поручению отца помог

переодетому в гражданское С. Подо-

рожному выйти из театра. Мальчик

сопровождал его, чтобы не вызвать

подозрений у прохожих. Этот эпизод

художник С. Подорожный запечат-

лел в одной из своих послевоенных

картин.

« * *

...Так стоял я и слушал, как Г. Ку-

раускас читал стихи Ю. Янониса

Мне хотелось дождаться Генрикаса.
О многом надо было спросить, мно-

гое рассказать.

Г. Кураускас в новом спектак-

ле театра — поэтической дра-

ме Ю. Марцинкявичюса «Собор» сы-

грал роль Человека. Это руководи-

тель народного восстания. А недав-

но на экраны республики вышел но-

вый фильм «Секундомер» киностудии

«Ленфильм», в котором Г. Кураускас
снялся в роли тренера футбольной

команды. Над чем же он работает

сейчас? О. чем мечтает?..

А из динамика неслись строки сти-

хов поэта, жизнь и творчество кото-

рого стали так близки и дороги ак-

теру:

Полюбил я свод небесный,
Золотистый блеск лазури,

Зелень пламенного лета

И хрусталь росы прозрачной...

М. ХАСМАН.


